





ಮಾತುಕತೆ 


ನೀನಾಸಮ್‌ ಹೆಗ್ಗೋಡು (ಸಾಗರ) ಕರ್ನಾಟಕ - 577417 
ದೂರವಾಣಿ - (08183-2236) 


ಖಾಸಗಿ ಪ್ರಸಾರದ ತ್ರೈಮಾಸಿಕ ಸಂಪರ್ಕಪತ್ರ 
(ಫೆಬ್ಬವರಿ-ಮೇ-ಆಗಸ್ಟ್‌-ನವೆಂಬರ್‌) 


ಂಪಾದಕ : ಜಶವಂತ ಜಾಧವ್‌ 


ಟ್‌! 


ಹ ಸಂಪಾದಕ : ವೆಂಕಟರಮಣ ಐತಾಳ ಬಿ. ಆರ್‌. 
ವಾರ್ಷಿಕ ವರ್ಗಣಿ : ಹತ್ತು ರೂಪಾಯಿ 


ಮುದ್ರಣ : ಶೋಭಾ ಪ್ರೊಸೆಸ್‌ ಪ್ರಿಂಟರ್ಶ್‌, ದರ್ಬೆ, ಪುತ್ತೂರು 








ಫೆಬ್ರವರಿ 1995 ವರ್ಷ ಒಂಬತ್ತು ಸಂಚಿಕೆ ಒಂದು 
೧. ನೀನಾಸಮ್‌ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಸೆಲೆ - ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ೩ 
೨. ಒಲಿದು ಬಂದವಳು ೧೮ 
೩, ನಮ್ಮ ಕೊಳೆಗೇರಿಗಳ ಸುಧಾರಣೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು-ಲಾರಿ ಬೇಕರ್‌ ೨೫ 
೪. ಹೆನ್ರಿಕ್‌ ಇಬ್ಬೆನ್‌ ೩೫ 
೫. ಈರುಳ್ಳಿಯ ಕೆಳಗೆ-ರುಸ್ತುಂ ಭರೂಚ ೩೮ 
೬, ಖೇರ್‌ ದಂಪತಿಗಳ "“ಸಾಲ್‌ಗಿರ್ಹಾ'-ಕನಕ ಹಾ.ಮ. ೪೨ 








!11110111£ 8, 1995 (1£/1 9 1550 1) 

1!1!1/15/1/ 00/11! 11/5 

೧08( : ₹8, !ೆ//, ಗಿ00. 1101. 

ಗ!1110/11 508501101101 16, 1£!1 

₹01 071/141೯ 0110041101 

11/5111 1೯06000 (5161) (1111711 - 577411 


ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಸಣ ಕೇಂದ್ರ - ಪ್ರಕಟಣೆ 


ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಸಣ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ 1995-96ನೇ 

ಎ ಇನ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಆರ್ಟ್ಸ್‌ 
ಅಭ್ಯರ್ಥಿಗಳಿಂದ ಅರ್ಜಿಯನ್ನು 
ಆಸಕ್ತರು ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿವರಗಳಿಗಾಗಿ- 

ಪ್ರಾಂಶುಪಾಲರು, ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ, 

ಹೆಗ್ಗೋಡು, ಸಾಗರ, ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ - 577 417- 

ಈ ವಿಳಾಸಕ್ಕೆ ಬರೆದು ವಿಚಾರಿಸಿರಿ. ಪ್ರಾಸ್ಪಕ್ಟಸ್‌ 

ಪ್ರವೇಶ ಪತ್ರಕ್ಕೆ ರೂ. 20-00 

ಬಹುದು. 


ನೀನಾಸಮ್‌ ಮಿತ್ರರಲ್ಲಿ ವಿನಂತಿ 


ಮಾತುಕತೆ'ಗಾಗಿ 1995ನೇ ವರ್ಷಕ್ಕೆ 
ಧನವಾಗಿ ಚಂದಾಹಣ ಕೊಡದಿದ್ದವರು ದಯವಿಟ್ಟು 
ರೂಪಾಯಿ. ಹತ್ತು. ಕಳುಹಿ 
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ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತು ಪಟ್ಟು ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ ಅಂತ ಆತ ಕಾಣಿಸಿದ್ದ. ಆ ಮುಂದುವರಿದ 
ದೇಶಗಳಿಗಿಂತ ಹಿಂದುಳಿದಿರುವ ನಮ್ಮಲ್ಲೇ ರಂಗಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತುಪಟ್ಟು 
ಹಚ್ಚು ದಟ್ಟವಾಗಿ ಹಬ್ಬಿಕೊಂಡಿದೆ ಅನ್ನುವ ಸಂಗತಿಯು ಆಗ ನಮ್ಮನ್ನು ಬೆರಗು" 
ಗೊಳಿಸಿತ್ತು, ಹೆಮ್ಮ ತಂದಿತ್ತು. 

ಇದೆಲ್ಲಾ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಓದಿ ಆಗಲೇ ಮರೆತ ಸಂಗತಿ. ಈಗ ಮತ್ತೆ ನೆನಪಾಗುತ್ತಿದೆ, 
ಅಷ್ಟೆ. ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿ ಯೋಚಿಸುವುದಾದರೆ- ಬಂಗಾಲ ಮತ್ತು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರಗಳು ರಂಗ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿವೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಕೇಠಳ, ಮಣಿಪುರಗಳಂಥ 
ಚೀನ ರಂಗಭಾಂಡಾರಗಳಾಗಿದ್ದು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು 
ತ ೦ತವಾಗಿ ಬಾಳಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ, ಹಾಗೆ ಬಹು ಗಣ್ಯವಾಗಿವೆ. ಕರ್ನಾಟಕ 
ವೇನಿದ್ದರೂ ಮೇಲಿನ ಹಲವು ಆದ ಮೇಲೆ, ಮಧ್ಯಮ ರಂಗಸಾಂದ್ರತೆಯುಳ್ಳ ಪ್ರದೇಶ 
ವೆಂದು ಪರಿಗಣಿತವಾಗಬಹುದು. ಇಷ್ಟಾದರೂ ಇವತ್ತು ಕೂಡ ನಾವು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವ ರಂಗಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಸಾಕಷ್ಟು ದಟ್ಟವಾದದ್ದೇ. 
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ಒಮ್ಮೆ ಸುಮ್ಮನೆ ಕಣ್ಣು ಹಾಯಿಸಿ. ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ ಆವೃತವಾದ 
ಉತ್ತರ-ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಗಳು ತಟ್ಟನೆ ಕಣ್‌ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ಇಡೀ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಕೈದು ದಶಕಗಳ ಕಾಲ ಕಂಪೆನಿ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಯಾವ ವೈಭವವನ್ನು ಮುಟ್ಸೌ 
ಮೆರೆಯಿತೋ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲದ ವೈಭವವನ್ನು, ಅದಕ್ಕಿಂತ.ಪ್ರಾಯ: ಇಮ್ಮ 
ಮುಮ್ಮಡಿ ನಾಲ್ಮಡಿಗಳಷ್ಟು ದೀರ್ಫ್ಥ ಕಾಲ, ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗಭೂಮಿಯು ತನ್ನದೇ 
ಭೌಗೋಲಿಕ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿತು. ಅಲ್ಲದೆ, ಕಂಪೆನಿ ನಾಟಕಕ್ಕಿಂತ ಎಷ್ಟೋ 
ಹೆಚ್ಚು ಆಪ್ತವಾಗಿ, ಆಳವಾಗಿ, ತೀವ್ರವಾಗಿ ಸಮಗ್ರ ಜನಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸಿತು. ಈ 
ಜಿಲ್ಲೆಗಳ ಎಲ್ಲ ಜಾತಿ ವರ್ಗ ಅಂತಸ್ತುಗಳ ಜನಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಸಮಾನವಾಗಿ, ಅನ್ನ, 

ಣೆಗಳು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನವು ಅಷ್ಟೇ ಸಹಜವೂ, 


ಣ 
ಗು ಇ ದ್‌ ಎ ತಾ ಷಡ ದ್‌ ೀಕಿ 
ಅನಿವಾರ್ಯವೂ ಆದ ಒಂದು ಆತ್ಮೀಯ ಪದಾರ್ಥ. ಈ ಜನರ ಮಾತು ನಡಾವಳ 
ಇವಿ. 
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ಇ ೨. ಕ ಆಧಾ 1 ಗರ್‌ ಷು ಬಿಡಕ್ಣು 
ಗಳಲ್ಲಿ, ನಿತ್ಕವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ, ನೆನಪುಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಥಾಟಿ-ಲಯಗಳು 
ಭ್ಯ ವ ಪಿ ೨ ಒರ್‌ ತಾ ದು ಇದ ದು 
ಮಿಂಚಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಹೆಸರಾದ ವೃತ್ತಿನಿರತ ಉದ್ಯಮ ಮೇಳಗಳು ಸಾಕಷ್ಟಿವೆ. ಅದು 
2 ಎಪಿ ಧ ಇಇ ಶ್ರಿ ಇ 
ಬಿಟ್ಟು, ಊರೂರಲ್ಲೂ ಜನರು ತಮ್ಮದೇ ಮೇಳ ಕೂಡಿಸಿ ಆಟವಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ರುತ್ತಾರೆ. 


ಅಂಬಿಗರು, ಮೀನುಗಾರರು ಮೊದಲಾಗಿ ಬಗೆಬಗೆಯ ವೃತ್ತಿ ಸಮುದಾಯಗಳವರು 
ತಮ್ಮದೇ ಯಕ್ಷಗಾನ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಇಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಹೊರಗಿನಿಂದ ಇಲ್ಲಿಗೆ, 
ಕರೆತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸಿಕೊಂಡ ಸಿದ್ದಿಯವರಂಥ ವಿದೇಶೀ ಬುಡಕಟ್ಟಿನ ಬಲು 
ಸಮುದಾಯವೂ ತನ್ನದೊಂದು ಶೈಲಿಯ ಯಕ್ಸಗಾನವನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಹಳ್ಳಿಗಳ್ಳ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ನಗರ-ಪಟ್ಟಣಗಳ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಲೆ-ಕಾಲೇಜು ಕೂಟಗಳಲ್ಲಿ 


ಹ ಂ ಭಾರ ಛ। ತ್‌್‌ ಏ.೦೬ 
ಯಕ್ಷಗಾನವ್ಳು ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವಾಗಿರುತ್ತದು. ಮಳಗಾಲ ಶುರುವಾಗಿ ಆಟ 


೫% 


ನಡೆಸಲಿಕ್ಕಾಗಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನಿ, ಅಥವಾ ಕುಣಿಯಲಿಕ್ಕೆ ಬಾರದವರ ತಂಡ ಉಂಟು ಎನ್ನಿ, 
ರ್ಕಾಯವಾಗಿ. ತಾಳಮದ್ದಳೆ'ಯು ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನಗಳಿದ್ದಾಗೆಲ್ಲ 
ಹಳ್ಳಿಗಳ ಕಟ್ಟೆಗಳು, ಅಂಗಳಗಳು, ಹಜಾರಗಳು ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ಕೇಂದ್ರಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 
ಪಟ್ಟಣಗಳಲ್ಲಿ ವೈದ್ಯರು ಕೂಡಿ, ವಕೀಲರು ಕೂಡಿ, ವರ್ತಕರು ಕೂಡಿ, ನೌಕರರು ಕೂಡಿ 
ತಾಳಮದ್ದಳೆಯನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಮೇಳ ಕೂಡಿಸಲಿಕ್ಕಾಗದ ಬಡ ಕಲಾವಿದರು ಇಬ್ಬರು 
ಮೂವರು ಕೂಡಿಕೊಂಡು 'ಚಿಕ್ಕಮೇಳ'ವಾಗಿ ಮನೆಮನೆ ಹೊಕ್ಕು ಕಿರು ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಕೊಡುತ್ತ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ, ಘಟ್ಟದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದ ಕರಾವಳಿ 
ಪ್ರಾಂತದ ಕೆಲಸಗಾರರು ರಾತ್ರಿ ಮಲಗುವ ಮೊದಲು ಕನಿಷ್ಠ ಒಂದು ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪದವನ್ನಾದರೂ ಕೇಳಬೇಕು ಅಥವಾ ಸ್ವಂತವಾಗಿಯಾದರೂ ಹಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು- 
ಅದಿಲ್ಲದೆ ಅವರಿಗೆ ನಿದ್ರೆ ಹತ್ತುವುದಿಲ್ಲ. 

ಇದೇ ಥರದಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಗೀಳು ಹತ್ತಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಗವೆಂದರೆ, ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕ. ಅಲ್ಲಿ, ಆದಿಲ್‌ಶಾಹಿ ಕಾಲದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 


ಎಲಿ 
೦ತಿಯಿಂದ ಮೊದಲಾಗಿ, ಬಿಜಾಪುರವು ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ-ರಂಗಕೇಂದ್ರ 


ಳೆ 


ಫ್ಞ್ಯುಗಿ ಕೂಡ ರೂಪುಗೊಂಡಿತೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ದೊಡ್ಡಾಟವು ಹೆಚ್ಚು ಹಳೆಯದು ಮತ್ತು 
ವ್ಯಾಪಕವಾದದ್ದು ಎಂದರೂ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣಪಾರಿಜಾತ, ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ಸಣ್ಣಾಟಗಳು, 


ಣ 
ದಪ್ಪಿನಾಟ ಮುಂತಾದವು ಬಿಜಾಪುರದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು. ಈ 
ಲ್ಲಿ ಬೆಳಗಾವಿ ಜಿಲ್ಲೆಯು "ಸಂಗ್ಕಾಬಾಳ್ಕಾ'ದಂಥ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಕಾರ 
ನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಇವು ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕ ಜಿಲ್ಲೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ವ್ಯಾಪಿಸಿಕೊಂಡವು, 


ಕೆಳಗೆ, ಕಾರವಾರ, ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆಗಳ ತನಕ ಕುಡಿವರಿದುಕೊಂಡವು. 


ಇವತ್ತು ನೋಡಿದರೆ, ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಬಹುಭಾಗದಲ್ಲಿ, ಹಳ್ಳಿ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ತಳು ಡ್ಯಾಡ್‌ ಹಬ್ಬಿಕೊಂಡಿವೆ. ಕರಾವಳಿಯ "ಏಕೈಕ ಪ್ರಕಾರವಾದ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ 
ಸಿಕ್ಕ ಪ್ರಚಾರವು ಇವುಗಳಿಗೆ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ. ಇವು ಒಂದಲ್ಲ ಹತ್ತಾರು ಆಗಿರುವುದೂ ಅದಕೆ 
ಕಾರಣವಿದ್ದೀತು. ಏನಿದ್ದರೂ, ಇವತ್ತು ಕೂಡ, ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಬಹುಭಾಗ 


ಟ್‌ 


ಸಮುದಾಯಗಳ ಸಮಗ್ರ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಈ ರಂಗಪ್ರಕಾರಗಳು, ಕರಾವಳಿಯ 
ಯಕ್ಷಗಾನವು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ, ನಿತ್ಕ ಕಟ್ಟಳೆಯಾಗಿ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿವೆ, ಅ 
ಏಭಾಜ್ಯ ಸಂಗತಿಗಳಾಗಿವೆ-ಅಲ್ಲಿನ ಭಕ್ಕರಿ, ರೊಟ್ಟಿ, ಪಲ್ಲೆ, ಚಟ್ಟಿಗಳ ಥರಾ. 


ಗ್‌ 


ಆ. 


ಆ. 


2 
೬1 


ಇವಕ್ಕೆ ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ಹಳೇ ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಲಪಾಯ, 


( ೧2 ಕ ದ್ರ ತ ತ 
ಗೊಂಬೆಯಾಟಗಳು, ಮತ್ತಿತರ ಕಿರು ರಂಗಪ್ರಕಾರಗಳು ಬೆಳೆದುಕೊಂಡಿವೆ. . ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಪಾಳ ದ ಕಳ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಇವತ್ತಿಗೂ, ಇವತ್ತಿನದೇ ಅನ್ನುವ ಥರಾ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗು 


ನಾ 
ತ್ತಿರುವ ಇಂಥ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಸಂಖ್ಶೆಯು ಐವತ್ತರ ತನಕ ಇದ್ದೀತು. 


೧ 


ಹ 


ಈ ಬಳ್ಳಿಗಳ ಹಸಿರುಬಲೆಯು ಕರ್ನಾಟಕ ಗ್ರಾಮೀಣ ಸಮುದಾಯದ ಅರ್ಥಭಾಗ ಮಿಕ್ಕು 
ಹುಲುಸಾಗಿ ಹಬ್ಬಿಕೊಂಡಿದೆ. 

ಇದು, ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಒಂದು ಹಾಸು. ಇದರ ಮೇಲಿನ 
ಇನ್ನೊಂದು ಹಾಸು, ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳದ್ದು. ಹಳೇ ಮೈಸೂರಿನ ತುಂಬ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ, ಉತ್ತರ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಧಾರವಾಡ, ಗದಗ ಮುಂತಾದ ಕೇಂದ್ರಗಳ ಸುತ್ತ, ಬಳ್ಳಾರಿಯ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ-ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳು ಹುಟ್ಟಿ 
ಬೆಳೆದುಕೊಂಡವು. ಒಂದು ಕಡೆ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಶಾಖೆಯೂ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ 
ಮೈಸೂರು ಶಾಖೆಯೂ ಹಬ್ಬಿ, ಇವೆರಡರಿಂದ ಇಡೀ ಕರ್ನಾಟಕವು ಆವೃತವಾಯ್ತು. ಅದು 
ಅಲ್ಪಕಾಲದ್ದೇ ಆದರೂ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕವು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ವೈಭವವನ್ನು 
ಮೆರೆದುಕೊಂಡಿತು. ಕಂಪನಿಗಳೂ, ನಟರೂ ಕರ್ನಾಟಕದ ತುಂಬ ಐತಿಹ್ಮಗಳಾಗಿ 
ನೆಲೆಗೊಂಡರು. 

ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಜನರು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದರಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ತಾವೇ ಸ್ವತಃ 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಹಳ್ಳಿಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕದ ಅನುಕರಣೆಗಳು, ಬಣ್ಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರೆದ ಪರದೆ, ವಿಂಗ್ಸ್‌, ಹಾರ್ಲೋನಿಯಮ್‌, -ತಬಲಾಗಳು ಮೆರೆದಾಡಿದವು. ಈ 
ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ದಶಕಗಳಿಂದ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳ ಇಳಿಗಾಲ. ಹಾಗಿದ್ದರೂ ಕಂಪನಿ 
ನಾಟಕದ ಅನುಕರಣೆಗಳು ಇವತ್ತೂ ಹಳ್ಳಿಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದಕ್ಕಿದ್ದ ಆ ಹುಮ್ಮಸ್ಸಿನಿಂದಲೇ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಹಳ್ಳಿಯ ಜನರು "ಮಾಷ್ಟರ'ನ್ನು ಕರೆಸಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ನಾಟಕ 


೨ ನ ಎ ಇ. ಸ್‌ ಹ ಗ 

ಕಲಿತು ಆಡುತ್ತಾರೆ. ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ಸಿಕ್ಕಬೇಕೆಂದು ವೃತ್ತಿನಟಿಯರನ್ನು 
ಬಾವ ಇ ಅಹೋ ಚತ ಎಕ್ಕ ವಮ.ತಿನೆ ದ್‌್‌ 

ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರವೂಂದಿಕ್ಕ ಅ್ರಣಣ್ಣು ವೃತ್ತಿನಟನನ್ನು 


ಸ್ಯ ್‌ು 
ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ ರೂಢಿಯಾಗಿದೆ. ಹಳ್ಳಿ ಳು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಐವತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ನಾಷ್ಟ 
೨೮ 
ಮೈಸೂರಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಉತ್ಪಾನದ್ವಾದಶಿಯ ಜಾಗರಣರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ, ಬೆಳಕು 
ತ್ತುತ್ತಿದ್ದೆವು. 


ತಾ ಗ್‌ 


ಹರಿಯುವ ತನಕವೂ ನಗರದ ಭಾಗಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಓಣಿ ಓಣಿಗಳನ್ನು ಸುತ್ತುತ್ತಿದ್ದ 
ಓಣಿ ಓಣಿಗಳಲ್ಲೂ ಇಂಥ ನಾಟಕಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದವು. ಈಗ ಕೂಡ ಅದರ ಅವಶೇಷ 
ವಿರಬೇಕು. '` 


ಸರ 
ಉತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪಾರಿಜಾತವೇ ಮುಂತಾದ ಆಟಗಳಿಗೋಸ್ಕರ ವೃತಿ 


ನಟಚಿಮಣಾ)ಯರ ವಂಶಗಳು ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು ಬಂದವು. ಬಳ್ಳಾರಿ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಯ 
ಊೃ ಇಳು ಹ ್‌ 

ಮರಿಯಮ್ಮನ ಹಳ್ಳಿ, ಕೂಡ್ಲಿಗಿ ಮುಂತಾದ ಗ್ರಾಮಗಳು ಮೀಸಲು ನಟಿಯರನ್ನು ಸೃಜ 

್ಯ ೨ ದ್‌ ನ್‌ 

ಕೊಡುವ ಕೈಂಕರ್ಯವನ್ನು ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಕೈಗೊಂಡು ಬಂದಿವೆ. ಅಲ್ಲಿನ ಗೃಹಸೆ 

ರ ಾಗಲವು 

ಕುಟುಂಬಗಳು 'ವ್ರತ'ವೆನ್ನುವ ಥರದಲ್ಲಿ, ನೆಯ ಮೊದಲ ಹೆಣ್ಣುಮಗಳನ: 


'ವಟಿ'ಯಾಗಲು ಮೀಸಲಿಡುತ್ತಾರಂತೆ. ಇನ್ನುಳಿದ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ 'ದೇವದಾಸಿ' 'ವೇಶೆ 
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ಷ್ಠ ಜವೆ ಇಕ್ಕ ಸ 
ಸತ ಆಸಕ್ತಿವಹಿಸಿ ದುಡಿದಿದ್ದಾರೆ. ಇವತ್ತಿಗೂ ಈ ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯು ಹವ್ಕಾಸಿ ವರ್ತುಲದಿಂದ ಹೊರಕ್ಕೆ ದಾಟಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ 
ವಾದರೂ ಇದು ಸಾಕಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ ಮತ್ತು 
. ಕಾರಂತರ ಮೂಲಕ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೂ ಗಣ್ಮತೆಯನ್ನು 


ಶ್ರೀರಂಗರು ಮೊದಲಾದವರು ನಾಟಕರಚನೆಯ ಜತೆಗೆ ರಂಗಸಂಘಟನೆ ಪ್ರದರ್ಶನ 


0 
ಲಿ 
₹( 

3] 
೩೭೨ 
] 


ಹಾಲಿ 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಪಾರಂಪರಿಕ-ಕಂಪನಿ-ಆಧುನಿಕ ಎಂಬ ಮೂರು ಹಾಸುಗಳು 
ಹಾಗೆ ವಿವಿಕ್ತವಾದುವಲ್ಲ ಅನ್ನುವುದನ್ನು ನಾವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಇವು 
ಮೂರೂ ಒಂದನ್ನೊಂದು ಸೆಣೆಸುತ್ತ ವಿರೋಧಿಸುತ್ತ, ಹಾಗೇ ಒಂದರಿಂದೊಂದು 
ಪ್ರಭಾವಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತ, ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಬೆರೆತುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಬೆಳೆದುಬಂದಿವೆ. ನಿಜವಾಗಿ 


ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಪ್ರಕಿರಣಗಳು ಒಟ್ಟಂದದ ಒಂದು ಸಂಕಿರಣವಾಗಿ ಇವತ್ತಿನ ಕನ್ನಡದ 
ರಂಗಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿವೆ 


ಪ್ರಾರಂಭದ ಬಳ್ಳಾರಿ ರಾಘವರನ್ನು ನೋಡಿ. ಅವರು ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಹೊಂದಿ ಅದನ್ನು ಅಭ್ಕಾಸಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಆಮೇಲೆ, ಸ್ಥಳೀಯ ಕಂಪನಿ 
ನಾಟಕಗಳ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ರಂಗಮಾರ್ಗವನ್ನು ರೂಪಿಸಿ 
ಕೊಂಡರು. ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬೇಕಷ್ಟು ಲೇವಡಿ ಮಾಡಿ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನ ವಿರುದ್ದ 
ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಸೃಜಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಕೈಲಾಸಮ್‌, ಕಂಪನಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಜತೆ 
ಗ ಎ 


ಆಪ ಸಂಬಂಧವನಿ.ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಸತಃ ಒಂದು ಕಂಪನಿಯನ್ನು ವಹಿಸಿ 
ಜಿ ಥೆ ನ್‌್‌ ಡೆ ದ್‌ೆ] ದ ಗಡ ಗ 


ಕೊಂಡು ನಡೆಸಲು ಹೋಗಿ ಕೈಸುಟ್ಟುಕೊಂಡರು. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ತವರುಮಡಿಲಲ್ಲೇ ಹುಟ್ಟಿದವರು. ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ ಅವರು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಅನ್ಶ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಗಳನ್ನು ತೋಧಿಸಲು ತೊಡಗಿ, "ಕಿನ್ನರನೃತ್ಕ'ವೆಂಬಂಥ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಸೃಜಿಸಿದರು. 
ಆಮೇಲೆ, ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸುಧಾರಣೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ತಮ್ಮದೇ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿಕೊಂಡು ಆಡಿಸಿ ತೋರಿಸಿದರು. ಜತೆಗೆ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 


ಗೊಂಡು ಬಗೆಬಗೆಯ ರೂಪಕಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಅವನ್ನು ತಾವೇ ವಿವಿಧ 


ಶೈಲಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ಕಾಣಿಸಿದರು. ಅನಂತರದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಪುನಃ 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿ, ಅದರಲ್ಲಿ ಧೈರ್ಯದಿಂದ ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು 


ಮಾಡಿ ಅದಕ್ಕೆ ರಾಷ್ಟ್ರಖ್ಯಾತಿ, ಪ್ರಪಂಚ ಖ್ಯಾತಿಗಳನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟರು. 


ಕೆ ಒ್ರ "ಶಿ 
ಮುರೂರು ದೇವರಹೆಗಡೆಯಂಥವರು ಕಂಪನಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ ಪ್ರಭಾವ 
ಗೊಂಡು ನಲವತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲೇ ತಮ್ಮ ಭೀಮ-ಹಿರಣ್ಕಕಶಿಪು ಮುಂತಾದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ತಿರೀಟ್ಕ ಮುಂಡಾಸುಗಳನ್ನು ಕಳಚಿಹಾಕಿ ಹಾಫ್‌ ಟೋಫನ್‌ ಧರಿಸಲು ತೊಡಗಿದ್ದರು. 


ಮುಂದೆ ಕೂಡ ಯಕ್ಷಗಾನವು ಕಂಪನಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ ಸಿನೆಮಾ ತನಕದ ಅನೇಕ 


ದ 


4 
| ತ ಹ್‌ 
ಮಾಧ್ಯಮಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತಗೊಂಡು ಪ್ರಕ್ಷೇಪಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಪಾರಂಪರಿಕ ದರೂ ನಮಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಭಾಗವತನು ಕೆಲವು ಕಲಾಕರ್ಮಿಗಳನ್ನು 


ಸ 


ಸಂಘಟಿಸಿ ಆಟವನ್ನು ತ ರುಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರೂಢಿಯು ಆಮೇಲೂ ಮುಂದುವರಿದು 
ಕೊಂಡು ಬಂದಿತು. ಸ್‌ 'ಭಾಗವತ'ನೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ವನು ಮುಂದೆ ಹಡ 
ಅನ್ನಿಸಿಕೊಂಡ. ಐವತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಹವ್ಕಾಸಿಗಳು ಕೈಲಾಸಮ್‌ ನಾಟಕಗಳಂ 
ವನ್ನೂ ಕಂಪನಿಯ ಬಣ್ಣದ ಪರದೆಗಳ ಹಿನ್ನಲೆಯಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಖಿ ಆಡಿದ್ದನ್ನು ತ 
ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಕುವೆಂಪುರ "ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಭಾಗ್ಯ'ವನ್ನು ನಾವೇ ಕಂಪನಿ ಪರದೆಗಳನ್ನು ಹಿಂದೆ 


ತೂಗಿಸಿಕೊಂಡು ಆಡಿದ್ದೆ ವು. 


ಮೇಲಿನ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಹೆಚ್ಚು ಉದ್ದಮಾಡಿ ಹೇಳಿದ್ದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಇದು: 
ರಂಗಭೂಮಿ, ರಂಗಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವಾಗ ನಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಗಳೂ, 
ಮಾತುಗಳೂ ಕರ್ನಾಟಕದ ಈ ಹಲವು ಸ್ತರಗಳ ರಂಗಚಟುವಟಿಕೆಗಳನು ನಿ ಒಟ್ಟಯಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಒಂದಾಗಿ ನೋಡದೆಯೇ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಇವೆಲ್ಲ ವಕ್ಕೂ ನಿಜವಾದ ನಿತ್ಕಪೋಷಣೆ 
ದೊರಕಿರುವುದು ನಾಡಿನ ಎಲ್ಲ ಮೂಲೆಯ ಒಟೂೂ, ಜನವರ್ಗದಿಂದಲೇ ಅನ್ನುವ 
ಸತ್ಯವನ್ನು ಗಣಿಸದೇ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಯಾವುದೋ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಯಾರೋ ರಂಗತಜ್ಞ 
ಇ೮ಂಗನಾ ಯಕ, ರಂಗವ್ರತಿ ಅಥವಾ ರಂಗಸಂಘಟನೆಯು ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 


೨. ಎಲ 9ರ್ಟಾ ಘಾ - ಇಾಾ ಡಿ ಪವಿ ವಾಣಿ ಎ 
ಕುಟುಕುಜಿ ವವನ್ನು ಕಪ್ಪದಿಂದ ಕಾಪಾಡಿ ಉಳಿಸುತಿ ದೆ. ಎಂದು ಭಾವಿಸಿ ನಾವು 


| 
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| 
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ಬ 0 ಸ್‌ 
ಮಾತಾಡುತ್ತೇವೆ. 
ನರಗೇ ಸುತ್ತಾಡಿದ್ದು ಸಾಕಪ್ಪಾಯ್ತು. ಇವೆಲ್ಲ ಅನಂತರದ ಸಂಗತಿಗಳು 
1 ಮ್ರ ಇಲರಂಾಮಮ್ಮು. ಇಲ್ಲು ಅನಂತ ಸಂಗತಿಗಳು. ೩ ಇಜವಾ 


ಕ 
ಲಗ ದಂ 

ಕಥಿಯನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ನನ್ನ ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ 

ಜಾ ಕ್ಕೆ 7 ದ್‌್‌ ಇರರ 5 ೮ 
ಯಕ್ಷಗಾನವು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಪ್ರಚಲಿತವಿತ್ತು. ಕೆಳ ಜಾತಿ ವರ್ಗಗಳಿಂದು 


ಇದ್ಟಂಗಿಂ ಕಾಶ ಜಾಲಿ 
ಹೇಳಿಸಿಕೊಳು ುತ್ತಿದ್ದವರಲ್ಲಿ ಅಟ್ಟದ ಆಟ, ಅಗಡೀ ಆಟ, ಶನಿದೇ ವ ಆಟ ತಟ್ಟಿ 


ಕ ಪ್ರತಿ ಫೆ ದು ಕಂಪನಿಯು 

ಳೆ ಎಪಿ ಆಟಿ ಹಿ 

ಷ್‌ ಗಿ ಇ ನ ಹ ಪ 

ಅಲ್ಭಟ ಬಂದು, ಎರಡು, ಮೂರು ತಿಂಗಳು ಮೂಕ್ಕಾಮ್‌ ಹಾಕುತ್ತಿತು. ಕೆಲವ ಸಲ 
ಸ ಆಲ ಎಹ್‌ 


ದ್‌ ನಾಕ ಇರದ ನರ್‌ 2% ದ್‌್‌್‌ಾ್‌ ಇ್‌ ಳಿ 
ರಡು, ಮೂರು ಬಂದದ್ದುಂಟು, ಪರಸ್ಪರ ಸ್ಪರ್ಧೆ ನಸ ನ೦ಟು, ನಾಟಕಗಳಿಗೆ 
ಇ ಹಳಿ ಇ ಗು. 
ಸುತ್ತಣ ಹಳ್ಳಿಯ ಆಧುನಿಕರು ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. ಬಸ್‌ನಲ್ಲಿ ಸಕಲ್‌ ಗಳಲ್ಲ ಕಾಲ್ನಡಿಗೆ 


ಗಗ್‌ಕ್ಸ ಇ. ಚಿ ತಿ. ಇತಾದಿ ಇ ್‌್‌್‌ೈ ಹ ಅಪ 
ಇಡು ಎತ್ತಿನಗಾಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಂಗಸರು, ಮಕ್ಕಳನ್ನೂ ಕರತರು ಹಿಂದು 
ಬ 


೧೦ 


ಹ ಗೆ 
ವಿಶೇಷವೆಂದರೆ, ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಮುಗಿಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಉಮೇದಿನ ಜನರು 
ಸ್ಟಾ 4 ಡೆ 
ತಮ್ಮದೇ ಸ್ಟಳೀಯ ತಂಡ ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಥರದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲು ತೊಡಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಹಾಗೆ ತಾಲೂಕಿನಲ್ಲಿ ಹತ್ತಾರು 
ಗ್ರಾಮೀಣ ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 


ದೀರ್ಥಕಾಲ ಬಾಳಿದ್ದುಂಟು, ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಹುಟ್ಟಿ ಅಲ್ಪಾಯುಷಿಯಾಗಿ ಸಾಯುತ್ತಿದ್ದವು. 


ನಮಗೆ ನಾಲ್ಕು ಮೈಲು ದೂರದಲ್ಲಿ ಭೀಮನಕೊ ೋಣೆಯೆಂಬ ಹಳ್ಳಿಯಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿ, 
ನಮ್ಮ ಗ್ರಾಮೀಣ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲೇ ಜಾನ ಮು ಲನೆಯದಾಗಿ ಒಂದು  ಮಿಡ್ಸ್‌ಸ್ಕೂಲು 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿತ್ತು. ನಾನು ಓದಿದ್ದು ಆ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ. ಆಗ ಆ ಊರಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಾಟಕ 
ಸಂಘವೂ ಇತ್ತು. ಈ ಸಂಘಕ್ಕೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಾಗಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆ, ಪಕ್ಕದ ೮ ಊರುಗಳಲ್ಲಿ 
'ಒಂದೆರಡು ನಾಟಕತಂಡಗಳಿದ್ದುವಂತೆ. ಅವು ಆಡುತ್ತಿದ್ದ "ಭೋಜ ಕಾಳಿದಾಸ' 'ಸದಾರಮೆ' 
ಗಳು ಅದಾಗಲೇ ಐತಿಹ್ಮಗಳಾಗಿ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದವು. ನಾವು ಶಾಲೆಗೆ ಸೇರಿದ ಸಮಯ 
(ಸು.೧೯೪೨)ದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಛುತರಾಯರೆಂಬವರು (ಅವರೀಗ ವೃದ್ಧಾಪ್ಮದಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ) ಈ 


ಆತೆ ೧ ಇ ಧಿ ಅಾಡಿ 
ಸಂಸ್ಥೆಗಾಗಿ, 'ವಿಷಮ ವಿವಾಹ'ವೆಂಬ ನಾಟಕವನ್ನು ತಾವೇ ಬರೆದು ಆಡಿಸಿದ್ದರು. ಆಗ 


ವಾ್‌ ೪.2 ಇಳೆ ಷಾ ಎ...) ಜಾ ಐ ಇಳ ಕೆ ರಾಗ 
ನೋಡಿದ ನನಗೆ ಈಗ ಅದರ ನೆನಪುಳಿದಿಲ್ಲ. ಅಂತೂ ಅದು, ತಮ್ಮ ಪೂರ್ವಜ' 


ಕ ಳ್ಳಿ 
ರದ್ದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಕೊಂಚ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಯಾಗಿತ್ತೇನೋ ಅಂತ ನನ್ನ ಊಹೆ. ಆ 
ತಂಡದಲ್ಲಿದವರು ನಾಲ್ಕಾರು ಗ್ರಾಮಗಳಿಂದ ಬಂದು ಇಡಿಕೊಂಡವರು, ಎಲ್ಲರೂ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅಡಿಕೆ ಬೇಸಾಯ ಗಾರರು. ಜತೆಗೆ ಅವರೇ ಗ್ರಾಮದ ಮಿಡ್ಲ್‌ ಸ್ಕೂಲು, 


ಜಾತಿ ಟ್ರ ತಾ ಇತೋ ಕಾಡ ಕ ೩ 
ಸಹಕುರ ಸಂಪು, ಭೂ ಅಡಮಾನ ಸಹಕಾರ ಸಂಘ ಮುಂತಾದ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ 
ಇ 


ಗ 
ರಾ ೧ ಇದ್ದ ಸುಮಾರಿಗೆ ಭೀಮನಕೋಣೆ ಸ ಹಗ್ಗ್ಯೋಡ್ಥ ಗಳು ಮಧ್ಯ 


ಜ 
ಕೆಡಿಸಿತ್ತ. ಈಗ ಎರಡೂ ಗ್ರಾಮಗಳು ಮೊದಲಿನ ಸ್ಥಿ ನ್ಯ 

ಬದುಕುತ್ತಿವೆಯಾದ ರಿಂದ ನಾನು ಈ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಆತಂಕವಿಲ್ಲದೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 
ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಒಂದು ಸರ್ಕಾರಿ 'ಆರೋಗ್ಯ ಕೇಂದ್ರ'ವು ಮಂಜೂರಾಗಿದ್ದು, ಅದು 
ಅಲ್ಲಿರಬೇಕೊ, ಇಲ್ಲಿರಬೇಕೊ ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ಪರ್ಧೆಯುಂಟಾಗಿ ಅ ಅದು ಜಗಳದ ಕೇಂದ್ರ 
ವಾಯು. ಅದೇ ಸಮಯದಲ್ಲೇ ನಾವು ಎರಡೂ ಊರುಗಳು ಕೂಡಿ ಮಾಡಿದ ಒಂದು 
೨ ಟಕಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಇನ್ನೊಂದು ವಿವಾದವುಂಟಾಯ ಟಾಯ್ಬು ಆಮೇ ಬ ಈ ವ್ಯ 
ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವು ಆರೋಗ್ಯ ಕೇಂದ್ರ ೋವೋ ಅಥವಾ ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನವೋ ಎಂಬುದು 

ಸೋ ಕಿವ ರು ಸಂಗತಿಗಳು ಬೆರೆತುಕೊಂಡವು... ತ್ತ ಸಂಧಿಕಾಲದಲ್ಲೇ 


ಹೀಗೆ: ಇದು ರಾಜಕೀಯ, ಇದು ಸಾಮಾಜಿಕ, ಇದು ಧರ್ಮ, ಇದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮ. 

*" ದು ರಂಗಭೂಮಿ, ಇದು ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಇದು ರೈತಾಪಿ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ನಾವು ಕಲ್ಪಿಸುವ 
ಖಾನೆಗಳು ಅದೆಷ್ಟು ಕೃತಕ ಅನ್ನುವುದನ್ನು ಈ ಸಂಗತಿಗಳು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಟ್ಟವುೆ. 
ಹೊಸದಾಗಿ ನಮಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ವಿದ್ಕಾಭ್ಕಾಸಕ್ರಮವು ಪ್ರಾಯಃ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಖಾನೆ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ತಂದು ಕೂಡಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಪಶ್ಚಿಮದ ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಮತ್ತು 
ಆಮೇಲೆ ಅವರ ಮೇಲ್ಪಂಕ್ತಿಯನ್ನನುಸರಿಸಿದ ನಮ್ಮವರೇ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಇವತ್ತಿಗೂ 
ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ-ರಂಗಭೂಮಿಯೆಂಬುದು ಧಾರ್ಮಿಕ ಕರ್ಮಕಾಂಡಗಳಿಂದ ಹುಟ್ಟಿ 
ಕೊಂಡಿತೇ, ಮಾಟ ಮಂತ್ರ, ತಂತ್ರ, ಕಣ್ಮಟ್ಟುಗಳಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತೇ, ಲೌಕಿಕ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಇಂಡಿತೇ- ಮುಂತಾಗಿ. ರಂಗಭೂಮಿಯೇನು, ವೇದೋಪನಿಷತ್ತು 


ಹ ಬಿ. ದಾ ಣಿ ಪಿ ಎಲ) ಸಿ ಡೇರಿ 
ಳು, ಆದಿಪುರಾಣಗಳು ಮುಂತಾದವುಗಳಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಹಚ್ಚಾ11 ನಮ್ಮ ಹಳಯ 


ಹ ಇಗ ವ್‌ 9%. ಡಾ ೯ 

ವಾಜ್ನಯವೆಲ್ಲಾ ಧರ್ಮ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮ, ವ್ಯವಹಾರ, ಮಾತುಕತೆ, ನೀತಿಪಾಠ ಇತ್ಮಾದಿ 
ಎ 6 ಅತಿ ಆಲ ತ ದಳ ಜ್‌ ಇಟ್‌. ರ್ಗ್ಯಾಳೆ ೨-೨ 

ಎಲ್ಲವುಗಳ ಸಮ್ಮಿಶ್ರಣವೇ. ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಅಥವಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಪ ಬ್‌ ಇ ್‌ಳ್ನ ಗ ಗ್‌ ಇ ರಾ ಇಪ ಅಣಿ ಲೆ ಅ 

ಒಂದೊಂದು ಖಾನೆಯಲ್ಲಿ ತುರುಕಿ ವಿವಿಕ್ತವಾಗಿ ನೋಡಲು ಹೊರಟರೆ ಅದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ 


ಲಿ೧ಗ ರಾರಾ ರಕ ಎತ ದ್‌ ಸತ್‌ 
ನ ಶಾ” ೊಸಕ್ತಷ್ಟೆ. ರು ೧೨೨ ಶ್ರ: 


ಹ ಹಾ ಬೆ. ಣಾ ಆ ಹೋರ ಗೆ ಎ೨ ಅಲೆ ಹಾ ಖಾ 
ನಾನು ಕಥಿಸಿರುವ ಸಂಗತಿಗಳಿಂದ ನನಗೆ ಮನದಟ್ಟಾಗಿರುವ ಇನ್ನೂಂದು ವಿಷಯ 
ಎಲೆ 
ಧಾಷೆಗೈಷ್ಟ ಫಾಟ್‌! ಪಿ... ಅವಿ ನ್ನು ಇರ ಆಗ ವ್‌ ತೆ ಒ್ಮ ಎಡೆ ್ನ್ನ ಆ ಇ ಕ್ಮ ಎಷ ಗ್ಗೆ ಎಂಾಖ 
ವೆಂದರೆ- ನಮ್ಮ ಕಿರುಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನುವುದು 
ಕ್ಟ ತೆ ತಾ ಓತ 
ಎಷು ಎ ್‌ಾ ವ ದ್‌ ೫... .! ಹ ಎ ಇ ಎಾಡಗಿಕಲ್ನ ಪಾ ಎ ಎಪಿ 
ಅಥವಾ ಕಾವೃಸಂಗೀತ ಮುಂತಾದವು ಕೂಡ) ಕೇವಲ ದೇಖಾವೆಯ ವಸ್ತು ಮಾತ್ರವೇ 


ಇಪ ಟೋರಾ ಟೆ ಡೆ ತಾತ ಎಷ ಎ ಾ ಜಾಣ ್‌ ಹ 
ಅಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಕಿರುಸಮುದಾಯಗಳೂ ಇವನ್ನು ತಮ್ಮಲ್ಲಿ ತಂದುಕೊಂಡು ತಾವೇ 


ಟ್ರ 
ಫಿ 3.೨ ಗಗ ಇಂಡ ಕ ತ ದ್‌ ಎ 4. 
ಆಚರಿಸಿಕೊಳ್ಳೆಬೇಕಾದ ವ್ರತಗಳು ಅಂತ ಭಾವಿಸುತ್ತವೆ. ಗ್ರಾಮೀಣ ಸಮುದಾಯಗಳಲ್ಲಿ 
ದಾ ತೆಂ ತಾಳಲು ಸತ್ತಾಚೆಇಲೆಕ್ರ ಕಾರ್ರಾಕಾಜ ವಾಲು ವಿತಳ ಗ ದಾರು ಸ ಸವೇಶ್ವಾಿ ಮ ಸ 
ಪ್ರಾಯಃ ಇದು ಸಹಜವಾದ್ಭು. ನಗರ-ನಾಗರಿಕತೆ ಬೆಳೆದ ಹಾಗೆ, ರಂಗಭೂಮಿಯಾಗಲಿ, 
ತ ತ್‌ ಇಲೆ ಎಡೆ ಣ್ಣು ರ್ಕಿ ಹ ಎಾೊಳ್ಳಿ ಧಾವಿ ಇವಿ ಇಡಿ 
ಕಾವ, ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯಗಳಾಗಲಿ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಜನರ ದೇಖಾವೆಗಳಪ್ಟೇ ಆಗತೊಡಗು 


ದಂ ದಣಿ ಗಾ ಭಾಗ 6 ಕತೆಯ ರ 


ಇ ತು 2 ಲ್ಯ 
ತ್ತವ. ಇದು ಅನಿವಾರ್ಯ ಕೂಡ. ಯಾಕೆಂದರೆ, ಗ್ರಾಮೀಣ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿರುವಂಥ 
ಕ್‌ 4 


್ವಾಣಿ ದಾಗ ಕಷ್ಣ ವಾರದ ಗಾ ಇಲೆಷು ಗ್ಗ ದ್‌ 


ದ ಹಾಡ ್ರ್‌್‌ಸೈ್ಯಳ್ಸ ರ್‌ ಧ್‌ ಕ್‌ ಗಿಣಿ ಡಿ ಗ ಸ ಇ ಗಿ ಇ 
ಸಮುದಾಯ ಲಕ್ಷ್ಮಣವು ನಗರ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳಲಾರದು. 


ಕಾ 


ಮ ಗರ ಅಡು ಪೆ ತಿಕ್ಕಿ ದಾತ ಶಿಕ ರಾರ ಕೆಸು ತೆ ಧರಿ ಸಂ. ಹ ಪ 
“ಗರ ಬಣತುಯತ್ರು ಸಮುದಾಯವಾಗಿ ಉಳಿಯದ ಸಮೂಹವಾಗಿಬಿಡುತ ದ. 


ಅ ಫಿ. ಎಲಿ  ತ್ಕೊ್ಟ್ಟ್ಟ ಘಿ ಷಾ ಓಡಿ 
ಈ ಹಿನ್ನಿಲೆಯಲ್ಲಿ, ನಾನು ಮೊದಲು ಉದ ರಿಸಿದ ಜೇಮ್‌, ಬ್ರಾಂಡನ್‌ನ 


ಟು | ಆ) ಓಂ ಲ 
ಲ೧ಣ್ಮ್‌ಬ ಗಿ ಎ್ಮ್ಯಾ ತೆ. ಇ್‌ ಹ ಮಾರಾ ರತ್ನ ನ್‌ ಡೆ 
ಮಸ ್ಥಶಿಗಿಗೆ% ಬು " ಜಾಗ ಕ 
ಅನುಮಿತಿಯು ಸಕಾರಣವನ್ನಿಸಿ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಪೌರ್ವಾತ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಈಗಲೂ 
ಕ ನನೆ 6) ಗತಾ 
ಮಜರ್ಯ್ಯ್‌್‌ಣ್ಕ್‌ ೧ ನ್‌್‌ ಸ ಗಟ ` 
ಗ್ರಾಮಸಮುದಾಯಗಳು ಬಹುಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಬಾಳಿಕೊಂಡಿರುವ ಕಾರಣ, : ಇಲ್ರಿ 
ಗರಗರ ರ್‌ ಗ್ರ್ಯಾತ್‌ಿ ಧನ ಹ 7ರ ಲೈ ತಾಣಿ ರಾವಿ ತ 
ರಂಗಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಸಾಂದ್ರವಾಗಿರುವು ು ಸಹಬಜವಾದಿ . 
ಗೆ 
ಒಂದು ಹಳ್ಳಿ ಅಥವಾ ಪುಟ, ಊರಿನ ಕಿರುಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ಅಲಿ ನ ಆಸಕ ರನೆ 
ಧ್ರ ) ಅಧಿಜು ಪುಟ್ಟಿ ಊಟನ ಕಿರುಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿನ ಆಸಕ ರನ್ನೇ 
ಹ) ್‌ ಆರು 
ಸಗಿನು॥೬3೨ ಸಜ ಯ ಅಧೆ ಅಷ್ಟ ಎಡೆ ಇತ 
ಜೆ ಎ | ಗತಾ ತಾ ಇ್‌ 
ಸಂಘಟಿಸಿಕೊಂಡು ನಾಟಕ ಮಾಡುವ ಕಾಯಕವನ್ನು ಕೊಂಚ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ನಿಮ, 
೬. ಸಂಘಟನೆ ಗೀಮು; "ಪ ಡ್‌ ಸ 


ಹ ಎತ ಇ 
ಘಟನ, ತಾಲೀಮು, ಪ್ರದರ್ಶನ ಇವೆಲ್ಲವಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲೇ ನಿಮ್ಮ ಪ್ರೇಕ ಕರು 


೧೨ 


ಯಾನನ್ನುವು ದು ಖಚಿತವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಎಷ್ಟೆಂದರೆ, ನೀವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಒಂದು 
ುಪಟ್ಟಿಯನ್ನೇ ತಯಾರು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದಷ್ಟು. ಈ ನಿಶ್ಚಿತ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು 
ರುಸ ಮೆಚ್ಚಿಸುವ ಮತ್ತು ಅಗತ್ಯವಿದ್ದರೆ ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಸಫಲ 


ವಾಗುವುದೇ ನಿಮ್ಮ ಕಾಯಕದ ದೊಡ್ಡ ತಾತ ದೆ. ಇವರ ಜತೆ ನಿಮಗಿರುವ 
ನಿತ್ಯ ರೀತು ಹಂತಹಂತದಲ್ಲೂ ಅವರನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ನೀವು 
ನಿರ್ಧಾರ ಕೈಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುತ್ತೀರಿ. ಸೂಕ್ತವಾದ ನಾಟಕವನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ, 
ನಟನೆ ಮತ್ತು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಶೈಲಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನೀವು ಅವರಿಂದ 
ಅಪ್ರತ್ಕಕ್ಷವಾದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುತ್ತೀರಿ. ಒಂದು ಕಡೆ, ಈ ನಿಮ್ಮ 
ಸಮುದಾಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ತುಂಬ ನೋಯಿಸಬಾರದು ಅನ್ನುವ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವನ್ನೂ 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುತ್ತೀರಿ; ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ, ನಿಮ್ಮ ಮತ್ತು ನಿಮ್ಮ ತಂಡದ ಸದಸ್ಮ 
ಹೊಸ-ಭಿನ್ನ-ವಿರುದ್ದ.. ಅಭಿಪ್ರಾ ಮ ಅದನ್ನು. ನಾಟಕದ. ಮುಖಾಂತರ 
ಮಂಡಿಸಲಿಕ್ಕೂ ಕಾತರಿಸುತ್ತೀ ದ. ನಾಟಕವನ್ನು ನಿಮ್ಮ ಸಮುದಾಯದ 
ಸಾಮಾಜಿಕರು ಬಂದು ಸೋಡುತ್ತಾ ರೆ. ಹ ಮಗೂ ಇರುವ ನಿತ್ಕಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಮರೆಯದೆ, ನಿಮ್ಮನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ 
ಹೊಸ-ಭಿನ್ನ -ವಿರುದ್ಧ ಅಭಪ್ರಾ ಯಗಳ 'ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ 
ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಹೀಗೆ, ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದ ಕೊನೆಯ ತನಕವೂ ಈ ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನ 


ವೀಕ್ಷಣೆಗಳ ಪ ಜೂ ಚನ ಒಂದು ಸಮುದಾಯದ ಪರಸ್ಪರ ನಿತ್ಕಸಂಬಂಧ-ದಾಕ್ಷಿಣ್ಕ- 


ಓ 


ದಿ 
ತ 
ತ್ರ 


ಸ್ಹ 


ಸಲಿಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಬಂದು ಜ್‌ ಜ್‌ ಜತೆಗೆ, ನಿಮ್ಮ 


2. ಹ್‌ ್ಲ 
ಅಸಮ ಸ್ರತ) ಅಸಹನೆಗಳನ್ನೂ ಇ 


ವಿಶ್ವಾಸ-ಪ್ರೀತಿ ಳ ಹೂಂದಾಣ ಣಿಕೆಯಾಗಿರುತ್ತ ಲೇ ಪರಸ್ಪ ರ ಭಿನ್ನಾ ್ನಿಭಿಪ್ರಾಯ- -ಅನುಮಾನ- 
ಆತಂಕ-ವಿರೋಧ-ತಿರಸ್ಕಾರಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಈ ನಿಮ್ಮ ಸಂಘಟನೆ 
ಯನ್ನೂ, ರಂಗಕಾಯಕವನ್ನೂ ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಬೇಕೆಂಬುದು ನಿಮ್ಮ 


ಗ 


ಅಪೇಕ್ಷೆಯಾದ ರಿಂದ ಮುಂದಿನ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ನೀವು ಪ್ರೇಕ್ಷ ಕರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಬಗ್ಗೆ 


ತು ತಾಪ ರೆವ್‌್‌% 2) ೩ ಇ ಾಲೆ್ಕ ಗ ಈ 
ಮತೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾಳಜಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೀರಿ. ಮತ್ತು, ಇನ್ನು ಹೊಸ-ಭಿನ್ನ 


ರಾ ಓಂ 


ವಿರುದ್ಧ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಉತ್ಸಾ ಹದಿಂದ ಮಂಡಿಸಲಿಕ್ಕೂ ಧೈರ್ಯಗೊಂಡಿರುತ್ತೀರಿ. 

ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಾದರೂ ತಮ್ಮವರೇ ಆದ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಕೈ 3 ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲಾರರು. 
ಆತಿ 

ಅವರು ಹೆಚು ಸಹಾನುಭೂತಿ, ಸಹೃದಯತೆಗಳನ್ನು : ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಟುಟ ಟು” ಅಪ್ಟ ಎಲಿರ 
೬೨ 


೫ ಪಿ ಗಿ ಎಂಗ ಸು 
ಜತೆಗೆ, ನಿಮ್ಮ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು . ಗಟ್ಟದಣಯ ಅಸಮ್ಮತಿಯನ್ನು 
ಲ ಇತ 
1) “ಣೆ ತ್ಮ ಷು ತ್‌ ದಗ್ಧ್‌್‌ದಂಣ ಇತ್ತ 
ಸೂಚಿಸಲೂ ಸಿದ ರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಈ ಒಟ್ಟೂ ಪ್ರತ್ರಿಯೆಯು ಸಮುದಾಯ ಯದೊಳಗಿನ 


ಹಸ ವಾಲೆ ದು 
ಚರ್ಚೆ-ಜ ಳ-ಹೊಂದಾಣಿಕೆಗಳ ಒಂದು. ಸರ-ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾಗುತ್ತದ. ಅಥವಾ ರಂಗ 


ಓಟ ವ 

ಎಪಿ 
ಅ ನೋವಾ ಎಂಬು. ಹಾ ತೆ ಹ್ಹಾ ದ್‌ೆ ತೊ ಗ ೧೨ ಇದ ಸ 
ಕ್ಕ ನಿಮ್ಮ ಸಮುದಾಯದೊಳಗಿನ ಸತತ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾಗುತ್ತದ 


೧೩ 


ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ, ರಂಗತಂಡವೂ ಹಲವರಿಂದ ಸಂಘಟಿತವಾಗಿದ್ದು 
ಅದು ಮಂಡಿಸುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಲ್ಲೂ ವೈವಿಧ್ಯವಿರಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಕು. ಹೀಗೆ, ಇದು ಎರಡೇ 
ದನಿಗಳ ವಾದವಿವಾದವಷ್ಟೇ ಆಗದೆ ಹಲವು ದನಿಗಳ ಸಾಮೂಹಿಕ ಚರ್ಚೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇನ್ನೂ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೆಂದರೆ-ಈ ವಾದ-ವಾಗ್ವಾದ ಜಗಳ-ಹೊಂದಾಣಿಕೆಗಳು 
ನಿತ್ಮ ಬದುಕಿನ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ನಡೆಯುವಂಥವಲ್ಲ. ಇದು ಉಂಟೋ ಉಂಟು, 
ಇಲ್ಲವೋ ಇಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ, ನಟವರ್ಗದ ಕಡೆಯಿಂದ ಮಂಡಿತವಾಗುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳನ್ನು ಅವರದ್ದೇ ಅಂತ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಸಾಧಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಮತ್ತು, ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ರಂಗತಂಡದವರು ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಹೊತ್ತುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಜವಾ 
ಬ್ಹಾರಿಯೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಟಕದ ವಸ್ತು ಅಂತರ್ಚಾತಿ ವಿವಾಹ ಅನ್ನಿ. ಆ ನಾಯಕ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಟಿಸಿದ ಹುಡುಗನನ್ನು ಅವನ ಅಪ್ಪನು ವಾಸ್ತವದ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಆಕ್ಷೇಪಿಸ 
ಲಾರ. ಅಥವಾ ಅವನು ಅದೇನೋ ಗೊಣಗಿಕೊಂಡರೆ, ಅದು ತನ್ನ ಅಪ್ಪ ತನಗೇ 
ಬೈದದ್ದು ಅಂತ ಹುಡುಗನು ಆತಂಕಗೊಳ್ಳುವ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇವೆಲ್ಲಾ ನಾಟಕ ತಾನೆ? 


ಓಂದ, ನಮ್ಮ ಊರಿನ ಒಬ್ಬ ಹುಡುಗ ನಮ್ಮ ನಾಟಕತಂಡದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿದ. 
ರ್‌ ಓತಿ 


ಅವನು ತನ್ನ ಅಪ್ಪನಿಗೆ ಗೊತ್ತಾಗದ ಹಾಗೆ ಕದ್ದು ಸಿಗರೇಟು ಸೇದುತ್ತಿದ್ದ. ಆದರೆ, 
ಅವನಿಗೆ ಅನುಮಾನ ಹು ಸತ್ತು, ತನ್ನ ಅಕೃತ್ಯವು ಹೇಗೋ ಅಪ್ಪನಿಗೆ ಗೊತ್ತಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ 
ಅಂತ. ಅವನು ಒಂದು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿದಾಗ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಸಿಗರೇಟು ಹಚ್ಚಿ 
ಸೇದಿದ. ಅದು ಆ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ « ಪಚಾರವಾಗುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ, ನಿಜ. ಆದರೆ ಹೀಗೆ ಮಾಡಲು 
ತಾಲೀಮಿನಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಯಾರೂ ಹೇಳಿರಲಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಅದು ಆ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ತೀರ 


ಅಗತೃವಾದ್ಹೂ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಆ ಹುಡುಗನ ಉಪಾಯವೇನು ಗೊತ್ತೇ? ನಾಟಕವನ್ನು 


| 
(64 


ಓ ಟಃ ಕಾ 
ಎ ಸಾಗ ವ್‌ ಸತ್ತಾ ಜಾ ಸೌ 

ನೋಡುವ ತನ್ನ ಅಪ್ಪ ತಾನು ಸಿಗರೇಟು ಸೇದುವುದನ್ನು ನೋಡಲಿ. ಹೇಗೂ ಅದು 
ಮಾಹಡಿಹುಗಿ ಗರ್‌ ಹಾತ್‌ ನಾಗೆ ಲ್ರಾಗ್ಗ ಲಂ ನ ತ ತ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಯಾದ್ರರಿಂದ ಅವನು ನೇರ ಆಕ್ಷೇಪಿಸುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಜತೆಗೆ-ತನ್ನ ಮಗ 
ಜ್ರ 2 ಇ ೧ ಪ 

ಸಿಗರೇಟು ಸೇದಬಲ್ಲ ಅನ್ನುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಅವನಿಗೆ ತಿಳಿಯಲಿ; ಒಮ್ಮೆ ಅದು 

ನ 


6. ಹಾಕೆ ಎಡೆ ಸ ಟಣ್‌ ಈ ಅ ಣಾ 
ಗೊತ್ತಾಗಿಬಿಟ್ಟರೆ ತನಗೆ ಮುಂದೆ ದೊಡ ಮುಜುಗರವಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ-ಅನ್ಟುವುದು ಅವನ 
ಟಿ ಕ್ರಾ ಒತ್ಟೆ 


ರ) 


ನ್‌್‌ ೮ ೯ ಇಗ ಧ್‌ ಜಾಪಿ ಎಷ ಸ್ನ ಎ ಗಿ 

`'ಐಸ್ತುವಿದ್ದರೂ ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ ಹುಸರು-ಸ್ಹಳ-ಘಟನೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಸುಳ್ಳುಗಳು, 

ರೀ ಕೈಮೆದಳಾಸಿಸಳಿ) ವಂತೂ 9 ನೇರು ಇ ಸ 

ಇ ಕಪೋಲಕಲ್ಪಿತಗಳು. ಹೀಗಾಗಿ ನೇರವಾದ ಮುಖಾಮುಖಿಗೆ, ಆಕ್ಷೇಪಗಳಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ 
೬ ಕಾ ತ ನ್ನ ನೌ ಜಿ 

ನಲಗಟ್ಟೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಂಡದ್ದು ಅಸಮಾಧಾನ ಹುಟಿಸಿದರೆ ಹೋಗಿ 

ವೇಗ. ಂ ಇತ್‌ ಎ್ಟ ಟ್‌ 

ನೇರವಾಗಿ ಆಕ್ಷೇಪಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಬರುವು! ಲ್ಲ. ಕಂಡದ್ದು ನಿಮ್ಮನ್ನು ತುಂಬ ಕಲಕಿದರೆ ಪ್ರಾಯಃ 


ಇ. ಎಷ್ಟಿ ಇ.ಪಿ 5 
ತ ೇೀವೇ ಔರ ಕುಂ ಪಟ್ನ ಪ್ರಾ ೌ್‌್‌ ೨೨ ಇತಿ ನ ೫... ಎ 
ಸ ುಮ್ನೂಳಗೇ ಮಾತಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇ ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ನಿಮ್ಮೊಳಗೇ 


೧೪ 


ವಾದ, ಚರ್ಚೆ, ಜಗಳಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಕೂಡ, ಕನಸಿನಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವ ಹಾಗೆ ನಿಮಗೂ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ನಡೆಯಬಹುದು. 

ಅಲ್ಲದೆ, ಗ್ರಾಮೀಣ ಕಿರುಸಮುದಾಯದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ಬಗ್ಗೆ ಯಾರೂ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬೆಳಗಾಯಿತೆಂದರೆ ಅವರವರಿಗೆ ಅವರವರ 
ಕೆಲಸಕಾರ್ಯಗಳಿರುತ್ತವೆ. ನಿತ್ಯ. ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ತುರ್ತಿನ 


ಮಾತುಕತೆಗಳಿರುತ್ತವೆ. ನಾಟಕದ ಅನುಭವ ಅನಿಸಿಕೆಗಳೇನಿದ್ದರೂ ಮುಂದೆ ಅವರವರ 


ಗುಪ್ತಪ್ರಚ್ಛೆಗೆ ಇಳಿದುಕೊಂಡು, ಅಲ್ಲಿ ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ,ತಾವು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೊಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಸ್ವಪ್ನದ ಥರಾ ಬಾಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ, ಬಾಳಿಕೊಳ್ಳುವುದಿದ್ದರೆ. 

ಸಾಮೂಹಿಕ. ಬಹಿರಂಗ ಆಚರಣೆಯಾಗಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ರಂಗಕ್ರಿಯೆಯು 
ಆಮೇಲೆ, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಅಂತರಂಗಕ್ಕಿಳಿದುಕೊಂಡು ಗುಪ್ತವಾಗುತ್ತದೆಯಾದರೂ ಅದ 
ತೀರ ವೈಯಕ್ತಿಕವೆಂದು ಹೇಳಲಿಕ್ಕಾಗದು. ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರಂಭದ ಸಮೂಹದೀಕ್ಷೆ ಇದ್ದೆ 
ಇದೆ. ಮತ್ತು ಅದು ಸಮುದಾಯದ ಅನೇಕರಲ್ಲಿ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಪ್ರವರ್ತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುತ್ತದ. 
ಅಂದರೆ, ರಂಗಕ್ರಿಯೆಯೆಂಬುದು ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ, ಒಂದು ಸಮುದಾಯದ ಗುಪ್ತ ಪ್ರಜ್ನೆ 
ಯೊಳಗೆ ನಡೆವ ನಿಶ್ಶಬ್ದ ಮಾತುಕತೆಯಾಗಿ ನೀರವಮಂಥನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಈ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಕಾಲದ ಕಟ್ಟು ಕೂಡ ಇಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ಒಬ್ಬ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಯಾವತ್ತೋ 
ನೋಡಿ ಅವತೇ ಮರೆತ ನಾಟಕವೊಂದರ ಅನುಭವವು ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಮೇಲೆ, 
ಅದಾವುದೋ ಸಂದರ್ಭದಿಂದ ನೆನಪಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ಅದರ ಸರಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗಬಹುದು. 


(ಟಿ 


[ 


ತ್‌ 


ಇಲ್ಲಿ. ಸೂಲವಾದ ಕೆಲವು ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಸ್ಟೂಲವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದೆ. ಈ 

ತ ತ ಹಾಡಿ ಹತ 6 ಷ್ಟಿ 

ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯು ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಎಷ್ಟೆಪ್ಟೋ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳಲ್ಲಿ, ಎಷ್ಟಷ್ಟೋ ನಿಗೂಢಗಳಲ್ಲಿ 

ನಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯ. "ರಸಾನುಭವ'ವೆಂದು ಕರೆಯುವ ಕಲಾಮೀಮಾಂಸೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯು ಕೂಡಾ ಇದರಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿರುವ ಇಂಥ ತಿರುಸಮುದಾಯ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಈಚಿನ 

ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಚಾಲ್ತಿಗೊಳ್ಳುತ್ತಿ ರುವ ಬೀದಿನಾಟಕ- ಪ್ರಚಾರನಾಟಕ- ಶಿಕ್ಷಣ 

| ಸುಂ 
ನಾಟಕಗಳ ರಂಗಭೂಮಿಗಿಂತ ತೀರಾ ಭಿನ್ನವಾದ್ದು ಅನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ು 

ಪ್ರಚಾರ-ಶಿಕ್ಸಣ ರಂಗಪ್ರಯತ್ನಗಳು, ಕಲಿತವರು ತಾವು ಕಲಿತದ ನ್ನು ಕಲಿಯದ ಮಂದಿಗೆ 

ಶೀ ಕ ಜಟ ಟಬ್‌ ಊ ಕ್‌ರದು:' 

ಲಿಸುತ್ತೇವೆ ಅಂತ ಹೊರಟಂಥವು. ಅವುಗಳ 'ಸಂವಹನ ಪ್ರಕ್ರಿಯ ಯು ಬೇರೆ ಭರ 

ನೇರ ಬೋಧಿಸುವಂಥದ್ದು. ಅದು ಹೊರಗಿನವರು ಬಂದು ನಮಗೆ ಬುದ್ಧಿ ಕಲಿಸು 

ತ್ರ | ಓಟಿ ನ ಗೊ 

ವಂಥದು; ನಾವೇ ನಮ್ಮ ಕಿರುಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಆಳದ ಸ್ತರಗಳಲ್ಲು 

ಓ.ಿ ಕಲ್‌ ಎ ಎ 
ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ವಯಂ ಚರ್ಚೆ, ಸ್ಮಯಂ ವಾದವಿವಾದ, ಸ್ವಂತ ಅರಿಯುವಿಕೆಗಳಲ್ಲ. 
ಚ ಕ ಸ್ಯ ೧೩ ದ್‌ 
ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರು ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಮಿಂಚುಮಾತುಗಳ ಮೂಲಕೆ 


೮೬ 


೧೧ ಎ್‌ವ್‌ 
ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸೀತಾದೇವಿಯು ಶ್ರೀರಾಮನಿಗೆ ತನ್ನದೊಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 
| ; ತೆ 
ನಿವೇದಿಸುವಾಗ- "ನಿನಗೆ ನೆನಪಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ, ಕಲಿಸಲಿಕ್ಕಾಗಿಯಲ್ಲ' (ಸ್ಮಾರಯೇ 
ಲ್ಕ ಇ ರಾಜ 
ತು ಶಿಕ್ಷಯೇ) ಅನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿರುವ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಹಾಗೆ, ಹುಡುಕಿ 
ನೆನಪಿಸಿಕೊಡುವಂಥದು, ಪಾಠ ಹೇಳಿ ಕಲಿಸುವಂಥದಲ್ಲ. 


೭೬ 


ಎ 


ನಾನು ಹೇಳುವ ಕಿರುಸಮುದಾಯದ ರಂಗಭೂಮಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಶ್ರೇಷ್ಠವಾ 
ರಂಗಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ ಅಂತನ್ನಲಿಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ, ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ 
ಕಲಾಕೃತಿಯ ಅನುಭವವು ನಮಗೆ ಮೊದಲು ಸಿಕ್ಕುವುದು, ಅದರ ಮೂಲ ರುಚಿಯು 
ಮೊದಲು ತಿಳಿಯುವುದು ಅತ್ಮಂತ ಆಪ್ತ, ಆತ್ಮೀಯ ಅವರಣದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ. 
ಆಮೇಲೆ, ಆ ರುಚಿಯ ಚಾಡು ಹಿಡಿದು ಹೊರಗಿನ, ದೂರದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಅನುಭವ 
ವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಬಂದೀತು. ಅಪ್ಪ-ಅಮ್ಮ-ಹೆಂಡತಿ-ಮಕ್ಕಳ ಮಡಿಲು ತೊದಲು 
ಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಮೊದಲು ಪ್ರೀತಿಯ ರುಚಿ ಹೊಳೆಯಬೇಕು. ಅದು ಸಿದ್ದಿಸಿದ ಮೇ 
ಮಾತ್ರವೇ ಊರಿನ, ದೇಶದ, ಜಗತ್ತಿನ, ದೇವರ ಪ್ರೀತಿಯು ಸಾಧ್ಯವಾದೀತು-ಹಾಗೆ. 


ತ 


ಆಪ್ತ ಆವರಣದ ಮಾತು ಹೇಳುವಾಗ, ಈ ಬಗ್ಗೆ ಈ ಶತಮಾನದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ 
ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಭ್ರಾಂತಿಯು ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ರಂಗಕ್ರಿಯೆ 
ರಂಗಾನುಭವಗಳು ತುಂಬ ಆಪ್ತವಾಗಬೇಕು ಅನ್ನುವ ಆಶಯವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು, 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ರಂಗಸ್ಟಳವನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಹತ್ತಿರಗೊಳಿಸುವ, ಪ್ರೇಕ್ಸಕವೃತ್ತದ ಮಧ್ಯೆ 
ಅದನ್ನೊಂದು ಒಳ ವೃತ್ತವಾಗಿ ನರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಥವಾ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ರಂಗಕ್ರಿಯೆ 
ಯೊಳಕ್ಕೇ ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ, ಅವರೂ ನಟರ ಜತೆ ಕೂಡಿಕೊಂಡು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಹನಟ 
ರೆನ್ನುವಂತೆ ಭಾಗವಹಿಸಲು ವಿನಂತಿಸುವ, ಪ್ರಚೋದಿಸುವ, ಒತಾ ಯಿಸುವ-ಇತ್ಕಾದಿ 


ನೂರೆಂಟು ತಂತ್ರಾನುತಂತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ಕೇಳಿದ್ದೇವೆ. ಸ್ಥಳಸಾಮೀಪ್ಸ ಶರೀರ 


ಟಿ ವ್ರ 
ಸಾಮೀಪ್ಕಗಳೇ ಆಪ್ತತೆ, ಆತ್ಮೀ ಮತೆಗಳನ್ನು ಸೃಜಿಸಲಾರವು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ರಂಗಕ್ರಿಯೆಯು 
ಆಪ್ತ ಆತ್ಮೀಯವಾಗುವುದು. ಭೌತಿಕ ಸಾಮೀಪ್ಕದಿಂದಲ್ಲ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮತು 
ದ 


ಅಂತಃಕರಣದ 'ಅನನೃತ್ವ'ದಿಂದ; ಈ ಅನನೃತ್ವದಿಂದ ಒದಗುವ ಸಮಾನ-ಹೃತ್‌ 


ಇಗ ಷಾಡೆ ೨. ೧. 6 3 
(ಸ-ಹೃತ್‌) ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ. ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತ ರಂಗಮೀಮಾಂಸೆಯು ಪ್ರೇಕ್ಸಕ' ಅನ್ನುವ 
೧3 ನ್‌್‌ ೧ ಸರಣ ೧ ತ | 
ಶಬ್ದವನ್ನು ಬಳಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ, "ಸಹೃದಯ' ಅಥವಾ 'ಸಾಮಾಜಿಕ' 


ಮ] 
ನ ಧೂ ಟ್‌ 4) 
ಅನ್ನುವ ಉಖದವನ್ನು ಬಳಸುತದೆ. 
ಉಗಿ 


ಕಿರುಸಮುದಾಯಗಳಲಿ ರಂಗಕ್ರಿಯೆಯ 


೨ 


ಛಿ 


ತೊಡಗಿಕೊಂಡಾಗ ಆ ಮಿತಿಯಲೇ 
ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ನವ ಬನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಜವಾಬ್ದಾರಿಯುತ ಸಮುದಾಯ 
ಸದಸ್ಯರನ್ನಾಗಿಸಲಿಕ್ಕೂ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಅನುಭವವನ್ನೇ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ನಟಿಸಲು - ನಮಗೆ ಹುಡುಗ, ಹುಡುಗಿಯರು ಬೇಕಾದಾಗ, ಅವರ 
ಇರಿಯರ ಅಪ್ಪಣೆ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಬೇ ಮ್ತು. ಮುಂದೆ, ಆ ಹುಡುಗ ಹುಡುಗಿಯರ 


| 
0] 


ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಗಳನ್ನು- ಆಪ್ತ ಸಂಬಂಧಿಗಳು ಮಾತ್ರವೇ ಹೊರುವ 
೧ ಇ” ಇ 
ಸ್ಯ ಸಳವ ಭ ನಾವು ಹೊರಬೇಕಾಯ್ತು. ಈ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಲ, 
ಹಿರಿಯರನ್ನು ಒಲಿಸಲಿಕ್ಕಾಗಿ, 'ನೀವೂ ಬನ್ನಿ, ಪಾತ್ರ ಮಾಡಿ' ಅಂತ 'ಕರೆದು ಆಮಿಷ 
ತೋರಬೇಕಾಯ್ತು. ಹೀಗಾಗಿ, ನೀನಾಸಮ್‌ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕ ಮಕ್ಕಳಿಂದ ಎಪ್ಪತ್ತು 
ದಾಟಿದ ವೃದ್ಧರೂ ನಟರಾಗಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುವುದು ರೂಢಿಯಾಯ್ತು. ಊರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜಗಳಗಳಾದರೂ ನಮ್ಮ ಸಂಘಟನೆಗೆ ದೊಡ್ಡ ಏಟು. ಅಂದರೆ, ಊರಿನ 
ಜಗಳಗಳನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ್ಹು ನಮ್ಮ ಅಗತ್ಯವಾಯ್ತು. ನಮ್ಮ ರಂಗ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ನಿಂತುಹೋಗದಂತೆ ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕಾಗಿಯೇ ನಾವು ರಂಗಚಟುವಟಿಕೆ 
ಗಿಂತ ಹಲವು ಹತ್ತು ಪಾಲು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ಇನ್ನಿತರ ಉಪದ್ವ್ವಾಪಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳ 
. ಇವೆಲ್ಲವೂ ಇಂಥ ಸಮುದಾಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು. 
ಹೆಗ್ಗೋಡು-ಸಾಗರ-ಕರ್ನಾಟಕ ಇತ್ಯಾದಿ ಪರಿಸರಗಳ ರಂಗಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ರೂಪುರೇಷೆ 
ಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ಒಂದೆವಲ್ಲ, ಅದೇ-ಅನೇಕಾನೇಕ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಮತ್ತು ಕೆಲವು ಸಿ 
ಈ ರಂಗಸಂಸ್ಕೃತಿಯೇ-ನೀನಾಸಮ್‌ನ ಮೂಲಸೆಲೆ ಅಂತ ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆ. ಆ ಸೆಲೆಯೇ 


ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಯ; ಹರಿಗೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿತು. 


[ಸಿ 
ಗಿ 
ಲ 
ದ್ರ 
[| 
3 
(4. 


ಕೆ 


ಮತ್ತು-ನಮ್ಮ ಚಾಲನೆಗೆ ದೊಡ್ಡ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಒದಗಿದ್ದೆಂದರೆ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಪೂರ್ವದ ನಮ್ಮ ಮಹತ್‌ ಕನಸುಗಳು. ನೀನಾಸಮ್‌ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ್ದೇ ದೇಶಕ್ಕೆ” 
ಸಿಕ್ಕಿದ ಹೊಸದರಲ್ಲಿ, ಆ ಹುರುಪು ಹುಮ್ಮಸ್ಸುಗಳ ಮುನ್ನೂಕಿನಲ್ಲಿ. ಆಗ 
ಇಡೀ ದೇಶವು ಗಾಂಧೀಜಿಯ ನಾಯಕತ್ವದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದ ಬಗ್ಗೆ ಅಪೂರ್ವವಾದ 
ಕನಸುಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಆ ಕನಸುಗಳು ಭಾರತಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಸಮಗ್ರ ಮಾನವ 


ಒಳ್ಳೆ 
ಇ 
ಕುಲದ ಭಾವೀ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಿದ ಕನಸುಗಳೂ ಆಗಿದ್ದವು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಅಹಿಂಸ, 


| 


ಕು ಡೆ 
ಆ ಮೂಲಕವಾದ ವಿಕೇಂದ್ರೀಕೃತ ಪ್ರಚಾಪ್ರಭುತ್ವ ಇವು ಅದರ ಕೇಂದ್ರಬಿಂದುಗಳು. 
ಎ 


ಆಗಿನ ನಮ್ಮ ಕನಸಿನ ಆ ಭಾರತವೆಂದರೆ-ಸ್ವತಂತ್ರವಿದ್ದು ಸ್ವಯಮಾಡಳಿತವುಳ್ಳ ನೂರಾರು 


ಬ 


ಸಾವಿರ ಕಿರು ಗ್ರಾಮಸಮುದಾಯಗಳ ಸಹಕಾರದ ಒಕ್ಕೂಟ. ನಗರ-ಪಟ್ಟಿಣಗಳು ಕೂಡ, 


ಆತೆ ಹ ತ ಬಯ ಹ ೨ ಇ್ಪ್‌ ತಿ ಗ್‌ೆ 
ಹಲವಾರು ಕಿರುಸಮುದಾಯಗಳ ಸಮುಚ್ಚೆಯವಾಗಬೇಕಿತ್ತು . : ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಹೂಸ 
ಪಾರ ಅ ಇಂಕಾ 8 ೧೦್ಸ್ಯೂಲ ಎ ಪ್ರ ೧ 2 4 ಎಪಿ ಬಿ ದ್‌ 
ಮಾನವಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಈ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬುದು ಆಗಿನ 
ಅಸಲೆ 
ಕಗ 

ಇತಿಕಭುಹಾಂು 


ನಿದ್ರವಾಗುತ್ತ 


| 


2 ಅ ಲೌ | ದತ್‌ 
ಕಳೆದ ಅರ್ಧಶತಮಾನದ ಸುಮಾರಿನಲ್ಲಿ ಈ ಕನಸು ಒಡದೂಡದು 
ಇ ದ್‌ ಕಿತ್‌ ಪಾ 
ಅ 


ಈಗ ಅನುಮಾನವಾದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಈಚಿನ ಏಷ 


ದಿ 
ಜಾ ಕ ಇ 
ಗಳಲ್ಲಂತೂ ನಮ್ಮ ಆಡಳಿತಗಳು ಆ. ಕನಸಿಗೆ ವಿರುದ್ದವಾದ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಬಿಜಯಂಗೈಯ 
೧ 


ರಾಗ ಫಾರ ಎ 


ತೊಡಗಿವೆ. ಇಷ್ಕಾದರೂ ಆ ಕಾಲದ ಕನಸು ಪ್ರಾಯಃ ಅನೇಕ ಗ್ರಾಮಸಮುದಾಯಗಳಿಗೆ 
ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ನೀನಾಸಮ್‌ಗೂ ಜೀವಸೆಲೆಯಾಗಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿದೆ. ಅದರಿಂದಲೇ 


೨ 
ಮಾ 7 ಇಸ್‌ ತ ತ್‌ ೩ ಲೈಗ್‌ಲಾ ದ್ರಃ ಇ 
ಕಿರುಸಮುದಾಯಗಳ ವಿಶಿಷ್ಟ ಬದುಕು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು, ಕಸಬು-ಕಟ್ಟಳೆಗಳು, ಕಾವೃ, ಕಲ, 


ತಿ 


೧೭ 


` ರಂಗಭೂಮಿಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಭವಿಷ್ಯದ ಭರವಸೆಯಾಗಿ ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತಿವೆ. ಗಾಂಧೀಜಿ 
“ಅಂದ್ರ ರು- 'ದೀಪಸುತ್ತಿ " ಭ್ರಮಿಸುತ್ತ ಬಲಿಯಾಗುವ ಪತಂಗದ ಪಾಡು ಇಂಡಿಯಾಕ್ಕೂ 
ಬಂದಿತೋ ಏನೋ, ಜೀ ಗೊತ್ತು? ಆದರೆ, ಇಂಡಿಯಾವನ್ನು ಮತ್ತು ಆ ಹ್ಯಾ 
ಜಗತ್ತನ್ನು ಅದರಿಂದ ಪಾರುಮಾಡಲು ನ ನ್ನ ಕಡೆಯ ಉಸಿರಿನ ತನಕ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕಾದ್ದು 
ನನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯ'-ಅಂತ. 

ಈ ತನಕದ ನನ್ನ ಬರವಣಿಗೆಯ ನಮ್ಮ ಹಳೆಯ ಗ್ರಾಮೀಣ ಸಮುದಾಯಗಳನ್ನು 
ವೈಭವೀಕರಿಸಿ ನೋಡಿದಂತೆ ಕಾಣಬಹುದಲ್ಲ-ಅನ್ನುವ ಸಂದೇಹವು ನನಗೇ ಇದೆ. ಅದಲ್ಲ 
ಅನ್ನುವುದನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. ಹುಟ್ಟಿದಾರಭ್ಯ ಇಲ್ಲಿನ ದಾರಿದ್ರ, ಮೌಢ್ಯ, 
ಪಕ್ಬ ಪಾತ, ವೈಷಮೃ ಜಡತೆಗಳನ್ನು ಸಾಕೆನ್ನುವಷ್ಟು ಕಂಡು, ಸ ಅದರಿಂದ ದ್ವೇಷ 
ಗೊಂಡು, ಈ ಹಳೆಯ ಬದುಕಿನ "ರೂಢಿಗಳನ್ನು  ಎಡಗಾಲಲ್ಲಿ ಒದ್ದು _ ಹೊರಹೊರಟು 
ಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೆ ನಮಗೆ ನಿಸ್ತಾರವಿಲ್ಲ- ಅಂತ ಸಿಡಿದುಕೊಂಡವರು ನಾವು. ಅಲ್ಲದೆ, ನಮ್ಮ 
ಹಳೆಯ ಸಮಾಜಗಳನ್ನು ಈಗ "ಮತ್ತೆ ಪುನರುತ್ಮಾನಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ ಅನ್ನುವುದು 
ಪ್ರತಿಗಾಮಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಸ್ವಯಂ ಸರ್ವನಾಶಕ್ಕೆ ಖಚಿತವಾದ ದಾರಿ. ಅದು ಅಸಾಧ್ಯ 


ಕೂಡಾ. ನಾನೇನಿದ್ದರೂ ಬಣ್ಣ ಹಳೆಯ ಸಮುದಾ ಯಗಳ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸುತಿ ದ್ದೇನೆ. ಆ ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಜರು ಯಾವುದನ್ನು ಸಾಧ್ಯಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳದೆ ಸತು ಹೋದರೋ ಅಂಥ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ನಾವು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ರೂಢಿಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಆದೀತೇ ಅಂತ "ತವಕಪಡುತಿ ಶ್ರಿದ್ದೇನೆ. 
ಅಥವಾ, ಉದ್ದ ಹೇಳಿ ಪ್ಪಿಗೂ ತಿಳಿಯಾಗಿ ಸ್ಯ ಸಸ ಹ 
ಸಸ 1 ಮರಸ ಸರಳ ಸಂಕ್ಟಿಪ್ತ ದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಗೂ ಸಬಲ್ಲ ಗಾಂಧೀಜಿ 
ಮಾತನ್ನು ಉದ್ದರಿಸುತ್ತೇನೆ. ೧೯೪೫ರಲ್ಲಿ ಗಾಂಧೀಜಿ ನೆ ಹರೂಗೆ ಟು ಪತ್ರ ಸಜಜ 


ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ. ಈ ಉದ ಸತಿಯು. ನಃ 
ಉಪಾಯವಾದೀತು ಅದು ಸ 


೭ 
ಸ 
8 
1 
ಲ 


ಮುಗಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ತ 


ವಿ ಬ) ಹ ಫಿ 
ಎಂದು ತಿಳಿದ ನನ್ನ ಮಾತು ಅರ್ಥವಾಗುವ ವುದಿಲ್ಲ. ಈಗಲೂ ನನ್ನ ಆದರ್ಶದ 
ಡೆ 
ಹಳ್ಳಿಯು ನನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ಇರುವಂಥದು ು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮನುಷ 
೧೨ ೦೮ ದರ್‌ ಷು ೧ ಬ ಕ” 
ಜೀವಿಯೂ ಹಾಗೆ ತನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲೆ ಬ ದುಕಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ಈ ನನ್ನ 
ನ್‌್‌ ಇಗ ಇ 
೬ ನನಸಿನ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಜನರು ಜಡರಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ, ಇಡೀ ಎಚ್ಚರವೇ ಆಗಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಕೊಳೆ- 
ವ್‌ 
1ನ 


ಜು ಹಳ್ಳಿ ಗಳು ಅನು ವಾಗ ನಾ ನಾನು ನಮ್ಮ ಇವತಿನ ಹಳಿಗಳ ಬ 
ಗು 


1 


“ಕತ್ತಲೆ 'ಗಳಲ್ಲಿ ಪಶುಗಳ ಹಾಗೆ ಬದುಕುತಿ ರುವುದಿಲ್ಲ. ಗಂಡಸರು, ಹೆಂಗಸರು 
_ತಂತ್ರರಾಗಿ ಬಾಳುತ್ತಾರೆ, ಇಡೀ ಜಗತ್ತಿಗೇ ಮುಖಗೊಡಲು ತಯಾರಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ಸೋಮಾರಿಯಾಗಿರಲಿಕಾ [ಗಲೀ ದುಂದುಸೂರೆಗಳ ವೈಭವದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕಾಗಲೀ ಅವಕಾಶವಿರುವುದಿಲ್ಲ ಎಲ್ಲರೂ ಶಾರೀರಿಕ ದುಡಿಮೆಯಲಿ 


ತೊಡಗಿರುತ್ತಾರೆ........' ತ್ತ 
೫ 


ಒಲಿದು ಬಂದವಳು 


(ಸದ್ಮ ಪ್ರಕಟವಾಗಲಿರುವ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾವಿದ 
ದಿ| ಕೆರೆಮನೆ ಶಿವರಾಮ ಹೆಗಡೆ ಅವರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯ ಪುಟಗಳಿಂದ) 


ನಿರೂಪಕ: ಡಾ| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಭಟ್‌ 


ಇದೇ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನನಗಾಗಿ ಒಲಿದುಬಂದ ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾಡಿದರೆ 
ಅನುಚಿತ ಎಂದು ನಾನು ಭಾವಿಸುವದಿಲ್ಲ. ಸಮಾಜದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದೊಂದು ಅನೈತಿಕ 
ಸಂಬಂಧ ಅನಿಸಬಹುದು. ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಅವಳನ್ನು ಹತ್ತಿರದಿಂದ ಬಲ್ಲವರ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದು ಹಾಗೆ ಆಗಲಾರದು. ಅಲ್ಲದೆ ಆಯುಷ್ಯದ ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ಕೊಂಡು, ನನ್ನ ಬದುಕಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಇದೊಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ: 
ನಾನು ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕನಾದೇನು. ಅವಳೆ ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧಹೊಂದಿದ ನನ್ನ ಪ್ರಾಯದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ, ನಾನದನ್ನೇನೂ ಮುಚ್ಚಿಡಲಿಲ್ಲ. ಹಾಗಿರುವಾಗ ಈಗ ಅದನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಡ 
ಬೇಕಾದ ಆವಶ್ಶಕತೆ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಸಮಾಜದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅವಳು ಸೂಳೆ. ಆದರೆ ಈಗಿನ ಸೂಳೆಯರ ಹಾಗೇನೂ 
ಅಲ್ಲ. ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದ ಬೆಳೆದುಬಂದ, ಆ ರಿವಾಜಿನ ಕೊಟ್ಟಕೊನೆಯ ಮಾದರಿ 
ಯಾಗಿರಬಹುದು. ಅವಳ ಹೆಸರು ಶಿವಮ್ಮ ಅಂತ. ಮೂಲತಃ ಹೊನ್ನಾವರ ತಾಲೂಕಿನ 
ಹಳದೀಪುರದವಳು. ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ದೇವದಾಸೀ ಪದ್ಧತಿ ಜೀವಂತವಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಅವಳು 
ಇಡಗುಂಜಿ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟವಳಾಗಿದ್ದಳು. ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರತೀ ಜಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಚಾಮರದ 
ಸೇವೆ ಮಾಡುವವಳು. ನನಗೆ, ಅವಳಿಗೆ ಪರಿಚಯವಾದ ಸಂದರ್ಭ ಈಗಲೂ ನೆನಪಿದೆ. 
ಡಗುಂಜಿಯಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಪರ್ವ ಆಟವಾಗಿತ್ತು. ನನ್ನದು ಅರ್ಜುನ. ಮಾರನೆ 

ದಿನ, ಅಲ್ಲಿಯೇ ಪಕ್ಕದ ಭಂಡಾರಿಮನೆಯಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತಿದ್ದ ಅವಳು ನನಗೆ ಹೇಳಿಕಳಿಸಿದಳು. 
ನನಗೆ ಆ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಹೆಂಗಸರೆಂದರೆ ಭಾರೀ ಸಂಕೋಚ. ರಂಗಸ್ತಳದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಹೆಣ್ಣುವೇಷ ಸಿಕ್ಕಿದರೆ, ಸರೀ ಮುಖನೋಡಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ನನಗೆ ಅವಳ 
ಒಡನಾಟ ಆಗುವವರೆಗೆ ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರರಸದ ನಿರ್ವಹಣೆಯೇ ಸಾಧ್ಯ 

ನುಅ 


ಣಿ 
ಲ 
ಗಿ 
೭೬ 
ಟ್ರಿ 
1 
ಓ 


ಧು ಣ್‌ 


ಆಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಾನು ಪೂರ್ಣ ಆಗಿದ್ದೆ. ಅವಳ ಒಡನಾಟದಿಂದ ನನ್ನ 
ಮುಜುಗರ, ಸಂಕೋಚ ನಿವಾರಣೆಯಾದವು- ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರ ರಸದ ಸಂದರ್ಭ 

ಗ 
ಗಳು ಬಂದಾಗ ನಾನು ಮೈಚಳಿ ಬಿಟ್ಟು ಕೆಲಸ ಮಾಡಲು ತೊಡಗಿದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಒಬ್ಬ ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಲಾವಿದನನ್ನಾಗಿ ಬೆಳೆಸುವಲ್ಲಿ ಅವಳ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಾನು ಮರೆಯ 
ಲಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ ನನ್ನ ಇಪ್ಪತ್ತೈದನೇ ವರುಷದ ವಯಸ್ಸಿನ ವರೆಗೆ ಸ್ತ್ರೀಸಂಗದ 
ವ್ಯಾಮೋಹವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಆ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ನನಗೂ, ನನ್ನ ಹೆಂಡತಿಗೂ ವಿರಸ ಎಂದು 


೧೯ 


ನ ಕೂಡ ತಪ್ಪು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಮಕ್ಕಳಾಗಲು ತಡವಾದುದು ಸ್ತ್ರೀಸಂಗದಲ್ಲಿ 
ನ್ನ್ನ ಆಸಕ್ತಿ ಕಡಿಮೆಯಾದುದೇ ಕಾರಣ. ಭಾರೀ ಸಂಕೋಚದವ ನಾನು. ಅವಳ ಪೈಕಿ 
ಆಳು, ಮೂರು-ನಾಲ್ಕು ಸಲ ಬಂದ. ಬಂದೇ ಹೋಗಬೇಕಂತೆ ಎಂದು ಒತ್ತಾಯಿಸಿದ. 
ಒಬ್ಬನೇ ಹೋಗಲು ಮುಜುಗರವಾಗಿ, ಯಾಜಿ ಭಾಗವತರ ಹತ್ತಿರ 'ಏಳಿ, ಹೋಗಿ 
ಬರೋಣ' ಎಂದು ಅವರನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋದೆ. ಹೋದಾಗ, ಅದೂ-ಇದು 
ಮಾತುಕತೆಯಾಯಿತು. ಒಂದು ಸಲ ಹಳದೀಪುರದ ತಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಬರಬೇಕು ಎಂದು 
ಒತಾಯಿಸಿ ಕಳಿಸಿದಳು. ನಾನೂ ಬರುತ್ತೇನೆ ಎಂದವ ಹಳದೀಪುರಕ್ಕೆ ಹೋಗಲೇ ಇಲ್ಲ. 
ಕೊನೆಗೆ ಅವಳು ನಮ್ಮ ಮನೆಗೇ ಬಂದುಬಿಟ್ಟಳು. ಮನೆಗೆ ಬಂದುಕೊಂಡು, ನನ್ನ ಅಪ್ಪನ, 
ಅಮ್ಮನ ಮರುಳು ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟಳು, ಬಾಕಿ ಯಾವ ರೀತಿಯಿಂದಲ್ಲ. ಭಾರೀ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಹೆಂಗಸು ಎಂದು ಛಾಪು ಹಾಕಿಬಿಟ್ಟಳು. 


ಒಂದು ಸಲವಂತೂ ಮಾಬ್ಲ ಹೆಗಡೆಯ ಹತ್ತಿರ, ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿದವಳು, 
ಗೋಳುಗುಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಅತ್ತು ನಾನು ಬಾರದೇ ಇದ್ದುದಕ್ಕೆ ಅಸಮಾಧಾನ ತೋಡಿಕೊಂಡ 
ಛಂತೆ. ಆತನಿಗೆ-ಬಂದು ನನ್ನಲ್ಲಿ ಆ ವಿಷಯವನ್ನ ಹೇಳಲಾರ, ಹೇಳದೆ ಉಳಿಯಲೂ ಆರ. 
ಇ ಶೇಳಲೂ ಧೈರ್ಯ ಸಾಲದು. ಅಂತೂ ಕೊನೆಗೆ ಹೇಳಿದ. ಅವನಿಗೆ ಅವಳ ದುಃಖ ಕಂಡು 
ಸಂಕಟವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿತಂತೆ. ಅಷ್ಟು ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದ್ದಳು. ನನ್ನನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಭಯಂಕರ 
ಸಾಹಸವನ್ನೇ ಮಾಡಿದಳು. ನನಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಯಿತು. ಅದೇನೋ ಖಣಾನುಬಂಧ 
ಇದ್ದಿರಬೇಕು. ಕೊನೆಗೂ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಇಡಗುಂಜಿ ದೇವಾಲಯದ ಧರ್ಮದರ್ಶಿಗಳಾದ, ನನ್ನ 
ಹಿತೈಷಿಗಳೂ ಆದ ಪುಟ್‌ಸಭಾಹಿತರ ವಶೀಲಿ ಹಾಕಿದಳು. "ಏ ಮಹಾರಾಯಾ ಅವಳು 
ವಿಷ ತೆಗೆದುಕೊಂಡುಬಿಟ್ಟಾಳು, ಒಂದು ಸಲ ಹೋಗಿ ಬಾ' ಅಂದರು. "ಏ ಮಹಾ 
ರಾಯರಾ, ನನಗೆ ಭಯ ಆಗುತ್ತದೆ. ನಾಳೆಗೆ ಎಲ್ಲಿಯಾದರೂ, ಆಸ್ಪತ್ರೆಗೆ ಹೋಗುವ 
ಸಂದರ್ಭ ಬಂದರೆ ಹತ್ತು ರೂಪಾಯಿ ಖರ್ಚುಮಾಡುವ ತಾಕತ್ತಿಲ್ಲ. ನಾಚಿಕೆಗೇಡು. ಜತೆಗೆ 
ದೇಹ ಹಾಳು". ಅಂದೆ. “ಹೆ, ನಿನ್ನ ಮರುಳು ಹಾಳಾಯಿತು. ನೀನು ಅವರ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೆದರುವದೇ ಬೇಡ. ಸೂಡಿದ ಹೂವು ಬಾಡದಿದ್ದ ಹಾಗೆ ನನ್ನ ಜವಾಬುದಾರಿ. ಹಾಗೆ 
ಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಡ- ನೋಡು ಬೇಕಾದರೆ'' ಎಂದು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದರು. ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅದೆಲ್ಲ 
ಷಿದ್ದವಾಗಿದ್ದ ಕಾಲವಲ್ಲ ಅದು. ಬದಲು ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯ ವಿಷಯ. ಆದರೆ ಆ ವಿಷಯ 
ಜವಾಯಿತು. ನಾನು ಅಷ್ಟು ಕಾಲ ಅವಳ ಸಂಪರ್ಕ ಮಾಡಿದರೂ, ನನಗೊಂದು 
ತಲೆನೋವು ಕೂಡ ಬಂದಿಲ್ಲ. ಎಪ್ಪತ್ತಮೂರನೆಯ ವರುಷದ ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿಯೂ 
ನಾನು ಗಟ್ಟಿಮುಟ್ಟಾಗಿದ್ದೇನೆ. ನನ್ನ ಆರೋಗ್ಯಕ್ಕೆ ಯಾವ ಊನವೂ ಬಂದಿಲ್ಲ. ನನ 
ಔಷಧ ಕೊಡುವ, ಚಿಕಿತ್ಸೆ ಮಾಡುವ ಸ್ನೇಹಿತ ಡಾಕ್ಟರರ ಹತ್ತಿರ ಹೆಂಗಸಿನ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಕಾಯಿಲೆ. ಇದೆಯೇ ಎಂದು ವಿಚಾರಿಸಬಹುದು, ಕೇಳಬಾರದು. ಯಾಕೆ ನಾನು ಆ 
ಅಪಾಯದಿಂದ ತಪ್ಪಿದೆನೋ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀ ಮಹಾಗಣಪತಿಯ ದಯದಿಂದ 
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ಸೂಡಿದ ಹೂವು ಬಾಡಲಿಲ್ಲ. ಇಬ್ಬರೂ ಒಂದು ತರ ಹುಚ್ಚಿಗೆ ಬಿದ್ದುಹೋದೆವು. 
ಎಷ್ಟೋ ಸಮಯ, ನನ್ನ ಅವಳ ಸ್ನೇಹವಾದರೂ ಶರೀರ ಸಂಪರ್ಕ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಸ್ನೇಹಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಮೂರೋ, ನಾಲ್ಕೋ ವರುಷ ಅವಳು ಒದ್ದಾಡಿದ್ದಾಳೆ. ಅವಳ 
ಸಂಪರ್ಕದಲ್ಲಿ ನಾನು ಅನೇಕ ರಸಕ್ಸ ಣಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ನನಗೆ 
ನನ್ನ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಹುಟ್ಟಲು ಸಹ ಅವಳೇ ಕಾರಣ ಎಂದರೆ ಸುಳ್ಳಾಗಲಾರದು. 
ಅವಳಿಗೆ ಯಾರೋ, ಎಷ್ಟೋ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಿದೆ. ಆದರೆ ನನ್ನ ಹತ್ತಿರ ಮಾತ್ರ 
ಒಂದು ಪೈಸೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಕೊನೆವರೆವಿಗೂ, ಅವಳಿಗೆ ತೊಂದರೆಯಾದಾಗ 
ಕೂಡ, ಹತ್ತುರೂಪಾಯಿ, ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿಸಲು ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಬದಲು ನನಗೇ ಎಷ್ಟೋ ಸಲ 
ಅವಳು ಭಾರೀ ಸಹಾಯಮಾಡಿದ್ದಾಳೆ. 


ಒಂದು ಸಲ ಜಾಲಿಸತ್ಗಿಯವರು, ನಾನು ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದೆವು. ಮೈಸೂರು 
ಮುಂತಾದ ಕಡೆ ಅಲೆದಾಡಿದೆವು. ಜತೆಗೆ ಬಹುಶಃ ವೆಂಕಟರಮಣನಾಯಕನೂ ಇದ್ದಿದ್ದ 
ನೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ನಾನು ಜಾಲಿಸತ್ಸಿ ಇಬ್ಬರೇ ಉಳಿದೆವು. ಬೆಂಗಳೂರು ಗಾಡಿಗೆ 
ಸಾಗರದವರೆಗೆ ಬಂದೆವು. ಅಲ್ಲಿಂದ ೫ ಬೇರೆ ಬಸ್ಸು ಹಿಡಿದು ಹೊನ್ನಾವರಕ್ಕೆ ಹೋಗಬೇಕು. 
ಜಿ ಬಂದತಕ್ಷಣ ರೊಕ್ಕವೇ ಇಲ್ಲ. ಸಾ `ಮಾಡಬೇಕಾಯಿತೆಂದು ಕೇಳುತ್ತಾರೆ. ನನ್ನ 
ತ್ತಿರ ಹಣ ಎಷ್ಟಿದೆ ಎಂದು ಕೇಳಿದರು. ನನ್ನ ಹತ್ತಿರ ಒಂದು ನಾಲ್ಕೈದು ರೂಪಾಯಿ ' 
ಬಾ ಗಾಡಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ಮಾತ್ರ ಕತ, ನಾನು ತರುತ್ತೇನೆ ಎಂದು ಬಸ್ಸು 
ಇಳಿದು | ಹೋದೆ. ಅಲ್ಲಿಯೇ ಹತ್ತಿ ರದಲ್ಲಿ ದ್ದ ಇವಳ ಮನೆಗೆ ಓಡಿದೆ. ಇವಳು ಮೀಯಲು 
ಎಂ ಳು. ಅಲ್ಲೇ ಹೋದೆ. "ಏ ಪುಣ್ಕಾತ್ಸಿತ್ತಿ, ನಿನ್ನ ಕರ್ಮ ಏನು ಮೀಯುತ್ತಿ ೀಯ? 
ನನಗೊಂದು ೧೫ ರೂಪಾಯಿ ಬೇಗ ಕೊಡು'' ಅಂದೆ. ಅವ ವಳು ಒದ್ದೆ ಮೈಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಟು ಸುತ್ತಿಬಂದು ಕಪಾಟಿನ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದು ೧೫ ರೂಪಾಯಿ ತೆಗೆದುಕೊಟ್ಟಳು. ' "ನಾನು 
ತಕ್ಷಣ ಹೊನ್ನಾವರಕ್ಕೆ ಹೋಗಬೇಕು. ಜತೆಗೆ ವಕೀಲರಿದ್ದಾರೆ. ಉಳಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಮತ್ತೊಮೆ ಮ್ಮೆ ಬಾ) ಕೊಡುತ್ತೇನೆ'' ಅಂದೆ. ನಾನು ಹೊರಟೆ. ಅವಳು ಮತ್ತೆ 
ಬೀಯ ಹೋದಳು. ಅರ್ಧ ಸ್ನಾನಮಾಡಿ ಬಂದು ಕಪಾಟು ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದುಕೊಟ್ಟಿ 
ದ್ದಳು. ಜಾಲಿಸತ್ಸಿ ಯವರಿಗೆ ನಾನು ು ಎಲ್ಲಿ ೦ದ ತಂದೆ ಎಂಬುದು ಗೊತ್ತಾಗಲಿಲ್ಲ. ಒಂದು 
ಸಲ ಅವರನ್ನು ನಾನು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದೆ. ಮೋಟಾರಿಗೆ ತಡ 
ಇದ್ದುದರಿಂದ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಲು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದೆ. ಕೊನೆಗೆ ಅವಳ ಯಾವುದೊ ಒಂದು 
ವ್ಯಾಜ್ಕ ನಡೆದಾಗ, ಜಾಲಿಸತ್ಸಿಯರ ಕಡೆಯಿಂದಲೇ ' ವಕಾಲತ್ತು ಹಾಕಿಸಿ, ಅವರು ಕಾನೂನು 


ನೆರವು ಒದಗಿಸಿದ್ದಿದೆ. ಸರಿಯಾಗಿ ನೆನಪಿಲ್ಲ. 


ನಾನು ಮನೆಕಟ್ಟಲು ತೊಡಗಿದಾಗಲಂತೂ, ಅವಳು ತುಂಬ ಹಣದ ಸಹಾಯ 
ಮಳ ಅಲ್ಲ ದಿದ್ದ ರೆ. ಆಗ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಏನು ಇತ್ತು? ಮನೆಕಟ್ಟು ವಷ್ಟೆಲ್ಲ ಏನೂ 
ಇರಲಿಲ್ಲ, ಬಹಳ ಸಲ ನನಗೆ ಅವಳು ಹಣ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾಳೆ. ಕಡಮೆ ಎಂದರೆ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೇ 
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ಅವಳು ಮೂರು-ನಾಲ್ಕು ಸಾವಿರ ರೂಪಾಯಿ ನನಗೆ ಕೊಟ್ಟಿರಬೇಕು. ಒಂದು ಸಲ ಒಂದು 
ಬಂಗಾರದ ಪವನನ್ನೇ ತೆಗೆದು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಳು. 
ಶೆ 
ನನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯ ಮೇಲೆ ಅವಳಿಗೆ ಭಾರೀ ಪ್ರೇಮವಿದ್ದಿತ್ತು; ಗೌರವವೂ ಇದ್ದಿತ್ತು. 
ಇಡಗುಂಜಿ ತೇರಿಗೆ ಬಂದಾಗ ನನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಬಳೆ-ಗಿಳೆ 
ಇಡಿಸುವುದು, ಮತ್ತೇನು ಬೇಕೋ ಅದನ್ನು ತೆಗೆಯಿಸಿಕೊಡುವುದು, ಕಡೆಗೆ ಒಂದು 
ಹತ್ತಿಪ್ಪತ್ತು ರೂಪಾಯಿ ಕೊಟ್ಟು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಳು. ಹೀಗಾಗಿ ನನ್ನ ಹೆಂಡತಿಗೂ, ನನ್ನ, 
ಅವಳ ಸ್ನೇಹಸಂಬಂಧ ಗೊತ್ತಾದರೂ ಅವಳಿಗೆ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ನೋವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅದು 
ಆಶ್ಚರ್ಯ! 


ನನಗಾಗ ಇದೇ ಹುಚ್ಚಿನ ಜತೆಗೆ, ಗಂಟುಕೀಳುವ, ರಸಬಂಗಾರ ಮಾಡುವ ಹುಚ್ಚೂ 
ಅಡರಿತ್ತು. ನನಗೆ ಅಂಥ ಸ್ನೇಹಿತರೂ ತುಂಬ ಜನ ಇದ್ದರು. ಒಂದು ಸಲವಂತೂ ಅದೇ 
ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಸಾಗರದ ಅವಳ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮೂರು ತಿಂಗಳು ವಾಸವಾಗಿದ್ದೆ. ಸಾಗರದ ದನದ 
ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಂಪೌಂಡರನಿದ್ದ. ಆತ ರಸಬಂಗಾರ ಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿದ್ದ. 
ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಯಶಸ್ವಿಯೂ ಆಗಿದ್ದ. ಅವನ ಒಡನಾಟಕ್ಕಾಗಿ ಅವಳ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಮೂರು ತಿಂಗಳ ಕಾಲ ವಾಸವಾಗಿದ್ದೆ. ಆಗ ಅವಳು ನನ್ನನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ನೋಡಿಕೊಂಡಳು. 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ಒಂದು ಸಲ ತಾಳಗುಪ್ಪದಲ್ಲಿ ಆಟ. ನನಗೆ ಸಾಗರದ ಮುನಿಸಿಪಾಲ್ಟಿಯಿಂದ 
ನೂರು ಕುರ್ಚಿ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ನಾನು ಯಾಜಿ ಭಾಗವತರನ್ನು ಕಳಿಸಿದ್ದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಠೇವಣಿ 
ಇಡಬೇಕು ಇತ್ಯಾದಿ ಹೇಳಿದ್ದರಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗದೇ ಅವರು ಹಿಂದಿರುಗಿದ್ದರು. ಆ ವಿಷಯ 
ಅವಳಿಗೆ ತಿಳಿಯಿತು. ಯಾರು ಯಾರನ್ನು ಸಂಪರ್ಕಿಸಿದಳೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಕುರ್ಚಿ ಪಡೆದು, 
ಬಸ್ಸಿಗೆ ಹಾಕಿಸಿ, ತಾಳಗುಪ್ಪಕ್ಕೆ ಮುಟ್ಟಿಸಿದಳು. ಅವಳು ನನಗಾಗಿ ಏನೆಲ್ಲ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಳೆಂಬುದಕ್ಕೆ ನಾನು ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಬರಿಯ ಮೈಮಾರುವ ಸೂಳೆ 
ಯಾಗಿದ್ದರೆ ಹೀಗೆಲ್ಲ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಳೆ? 


ನನ್ನ ಮಕ್ಕಳ ಜತೆಗೂ ಅವಳು ಅಂತಹದೇ ಭಾವನೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾಳೆ. ಒಂದು 

ಸಲ ಶಂಭು ಅವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾ ಗ, ವಿಪರೀತ ಜ್ವರ ಬಂತಂತೆ. ಊರಿನಲ್ಲಿದ್ದ ನನಗೆ 
ಆದು ಗೊತ್ತೇ ಇಲ್ಲ. ಅವಳು ಅವನಿಗಾಗಿ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ ಚಿಕಿತ್ಸೆಯ ವವಸ್ಥೆ" ಮಾಡಿದ 
೪0ತೆ. ರಾತ್ರಿ ಬೆಳಗಾಗುವ ವರೆಗೆ ಅವನ ಹಾಸಿಗೆಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲೇ ಕುಳಿತು ಉಪಚರಿಸಿದ 
ಳಂತೆ. ಕೊನೆಗೂ ಜ್ವರ ಜಾಸ್ತಿಯಾಗಿ, ಆಸೆಬಿಡುವ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಬಂದಿತು. ಆ ಹೊತಿಗೆ 
*೮ವಳು ಗಣಪತಿ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಹಣೇ ಹಣೇ ಬಡಿದುಕೊಂಡು ಅತ್ತಿದನ್ನೂ, 
ಹರಕೆ. ಹೊತ್ತಿದ್ದನ್ನೂ ಬೇರೆಯವರು ಕಂಡು ನನಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಈತ ಕೈತಪ್ರಯಲ್ರ 
ಎಂದೇ ಅವಳ ಭಾವನೆ. ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ ಆತ 'ಅಮ್ಮ ಅಮ್ಮ' ಎಂದು ಹಲವರೆದ ಆತ 
ಅವಳನ್ನು ಹಾಸಿಗೆಯ ಬದಿಯಿಂದ ಹೊರಳಲೂ ಬಿಡಲಿಲ್ಲವಂತೆ. ಬಾರ್ಲಿ ಗಂಜಿ ಮಾಡಿ, 


೧ 


ಕುಡಿಸುತ್ತ, ಮೂಸಂಬಿ ಹಣ್ಣಿನ ರಸ ತೆಗೆದು ಕುಡಿಸುತ್ತ ಆರೈಕೆ ಮಾಡಿದಳು. ನನಗೆ ತಾರು 


ಡಿ 


ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಯೋಚಿಸಿದಳಂತೆ. ಆದರೆ ಸುದ್ದಿ ಕೇಳಿ ಹೆದರಿ ಕಂಗಾಲಾಗಬಹುದೆಂದು 
ಕಾರು ಮಾಡಿ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಮನೆಗೆ ತಲುಪಿಸುವುದು ಎಂದು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿದಳಂತೆ. ಅದೇ 
ದಿನ ರಾತ್ರಿ, ಬೆವರಿ, ಜ್ವರ ಬಿಟ್ಟಿತಂತೆ. ಮನುಷ್ಕರ ಮೇಲಿನ ಎಚ್ಚರವಾಯಿತಂತೆ. ಬೆಳಗಿನ 
ಹೊತ್ತಿಗೆ ನಾನು ಬಂದುಮುಟ್ಟಿದೆ. ನಾನು ಬರುವವರೆಗೆ ಅವನಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಬಂದಿದೆ. 
ಆ ನಾಲ್ಕಾರು ದಿವಸ ಅವನ ತಾಯಿಯೂ ಆತನಿಗೆ ಅಷ್ಟು ಮಾಡಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟು 
ಉಪಚಾರ ಮಾಡಿದ್ದಾ ಛೆ, ನನ್ನ ಮಕ್ಕಳೂ, ನನ್ನ ಕುಟುಂಬದವರೂ ಅವಳನ್ನು ಅಷ್ಟೇ 
ಗೌರವದಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರೆಂಬುದನ್ನು, ನಾನು ಪ್ರತ್ಕಕ್ಸ, ಪರೋಕ್ಷ ಅರಿತುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. 


ರಡು? 


ಆಕೆ ಗುಣದಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಹಠಮಾರಿ. ಆದರೂ ಬೇರೆಯವರಿಗೆ ಅನ್ಕಾಯ, ಕೆಡುಕು, 
ಮಾಡುವ ಸ್ವಭಾವದವಳು ಖಂಡಿತ ಅಲ್ಲ. ಯಾರಾದರೂ ಒಬ್ಬರ ಸಂಸಾರ ಒಡೆದು, 
ಮನೆ ಒಡೆದು ತಾನು ಏನಾದರೂ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬಿಡಬೇಕೆಂಬ ದುರುದ್ದೇಶದವಳಲ್ಲ. 
ಅವಳು ದುಡ್ಡು ಮಾಡುವುದೇ ಆದರೆ ಲಕ್ಷಗಟ್ಟಲೆ ದುಡ್ಡು ಸಂಪಾದಿಸಬಹುದಾಗಿತ್ತು. 
ಅಷ್ಟು ಚಾತುರ್ಕವೂ ಇದ್ದಿತ್ತು; ಅಷ್ಟು ರೂಪವೂ ಇದ್ದಿತ್ತು. ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆಯೂ ಇತ್ತು. 
ದುಡ್ಡು ಮಾಡುವ ಪೈಕಿಯೇ ಅಲ್ಲ. ಬಡವರೆಂದರೆ ತುಂಬ ಕನಿಕರವುಳ್ಳವಳು. 
ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದರೆ ತುಂಬ ಉದಾರಿ. ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ರೂಪಾಯಿ ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದರೆ, ಸಂಜೆ 
ಯೊಳಗೆ ಬೇರೆಯವರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟೇ ಅದು. ಕಲಾಸ್‌. ಏನಾಯಿತೆಂದು ಅವಳಿಗೆ 
ತಿಳಿಯಲಾರದು. ಅಂಥ ವೃವಹಾರ. ಅವಳು ಮನೆತನದ ಒಂದು ಗೃಹಿಣಿಯಾಗಿದ್ದರೆ, 
ಖಂಡಿತಕ್ಕೂ ಒಬ್ಬ ಆದರ್ಶ ಗೃಹಿಣಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದಳು. ಯಾವ ಪೂರ್ವ ಜನ್ಮದ 
ದೋಷವೋ ಅವಳು ಸೂಳೆಯಾಗಿಬಿಟ್ಟಳು. 


ಅಧಿಕೃತವಾಗಿ ಅವಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡವರು ಶಿವಮೊಗ್ಗದ ಒಬ್ಬ ಅಯ್ಯಂಗಾರರು. 
ಆತ, ಆಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಸುಮಾರು ೨೦-೨೫ ಸಾವಿರ ರೂಪಾಯಿಯ ಬಂಗಾರ 
ನಡಿಸಿ ಹಾಕಿದ್ದ. ಶಿವಮೊಗ್ಗೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ಜಾಗ ತೆಗೆಯಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದ. ಬೇರೆ 
ಯವರಾಗಿದ್ದರೆ ಆತನನ್ನು ತುಂಬಾ ಸುಲಿದುಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಲ್ಲದೆ. ನಾನು ಕೇಳಿದ 
ಪ್ರಕಾರ, ಇವಳೇ ಆತನಿಗೆ ಮದುವೆ ಮಾಡಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ಮೊದಲು ಅಯ್ಯಂಗಾರೀ ದಂಪತಿ 
ಗಳು ಸಾಗರದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದರು. ಆತನ ಹೆಂಡತಿಗೆ ಸೀರೆ ತರಲು ಹೋಗುವದಾದರೂ 
ಇವಳೇ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ತಮಗೆ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಅವಳೇ ಸೀರೆ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಳು. 
ಯಾವೊತ್ತೂ ಅವಳ ಬಾಯಲ್ಲಿ, ಹಲ್ಕ, ಕುಹಕ ಮಾತು ಬಂದುದನ್ನು ನಾನು ಕೇಳಿಯೂ 
ಇಲ್ಲ. ನಾನೇ ಎಲ್ಲಿಯಾದರೂ ನನ್ನ ಹೆಂಡತಿಗೆ ಗದರಿಸಿದರೆ, ಅವಳು ನನ್ನೊಡನೆಯೇ 
ಜನರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಳು. ಗಂಡ-ಹೆಂಡಿರನ್ನು ಅಗಲಿಸಿಬಿಡಬೇಕೆಂಬ ಹಲ್ಕ ಸ್ವಭಾವವೇ 
ಅಲ ಅವಳದು. ಆ ಕಸುಬಿನವರಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಗುಣಗಳೆಲ್ಲ ಇರುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ವಲ್ಚವೇ? ನಮ್ಮ ಗಜಾನನ, ಶಂಭು ಎಂದರೆ, ಒಬ್ಬ ದೊಡ್ಡ ಮಗ, ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಸಣ್ಣ 
ಮಗ ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದಳು. ಬಾಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದು ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲ; ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಗೇ 


ಸ್‌ 
ದ್ದುದನ್ನು ನಾನು ಅನೇಕ ಸಲ ಖಾತ್ರಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವಜನ್ಮದ 
ನ್ಯ ಎ |್ಠ್‌ ಹ ಪೆ 
ಯಣಾನುಬಂಧದಿಂದಲೇ ನನ್ನ, ಅವಳ ಸಂಪರ್ಕ ಸಂಬಂಧವಾಗಿರಬೇಕೆಂ ನಾನು 
ಭಾವಿಸುತ್ತೇನೆ. 
ಅವಳು ಸತ್ತ ಸುದ್ದಿ ಹೇಳಿ ನನಗೆ ತುಂಬ ನೋವಾಯಿತು. ಅವಳು ತುಂಬ 
5 ಟು 
ಕಾಯಿಲೆಯಾಗಿ ಮಲಗಿದಾಗ ನಾನು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೆ. ಆದರೆ, ನನ್ನ 
ಎರಡನೆ ಮಗ ತೀರಿಕೊಂಡ ಸಮಯವಾದುದರಿಂದ- ಯಾರಾದರೂ ಜ್ವರಬಂದು 
ಮಲಗಿದವರನ್ನು ಕಂಡರೂ ನಾನು ತತ್ತರಿಸಿಹೋಗುತ್ತಿದ್ದೆ. ಕೆಲದಿನವಂತೂ ತಡೆದುಕೊಳ್ಳ 
ಲಾಗದಿದ್ದ ವೇದನೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅಲ್ಲದೆ ಆ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಾನು ಎಲ್ಲಿಯೂ ಮನೆಯ 
ಟು ವ ವಿ €ಾ ದೀ ೧ 
ಹೊರಬೀಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವಳ ತೀರ ಕೊನೆಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಹೋಗಲೂ ಇಲ್ಲ; 
ನನಗೆ ವಿಷಯವೂ ತಿಳಿದಿಲ್ಲ. ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮಯ ಮೊದಲು ಬಂದು ನೋಡಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗಿದ್ದೆ. 


ಅವಳ ಮೊಲೆಯ ಮೇಲೆ ಗಡ್ಡೆಯಾದಾಗ ಮೊದಲಿಗೆ ಯಾರ ಹತ್ತಿರವೂ ಹೇಳಲೇ 


ಇಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಹೋದಾಗ ನನ್ನ ಹಿರಿಯ ಸೊಸೆ ಗೌರಿಯ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಳಂತೆ. 
ಗೌರಿ ಅವಳನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿ ಔಷಧ ಬರೆಯಿಸಿ 

೫ ಕೊಂಡು ಬಂದಳು. ಆಮೇಲೇ ನನಗೆ ಗೊತ್ತು. ನನ ಹೇಳಿದ್ದೂ ಆಮೇಲೆ. ಡಾಕ್ಟರರು 
ಒಂದು ಪಟ್ಟಿ ಹಾಕಿ ಕಳುಹಿಸಿದ್ದರು. “ಸಣ್ಣದಾಗುತ್ತದೆಯೋ ನೋಡು, ಸಣ್ಣದಾಗದಿದ್ದರೆ 
ಆಪರೇಶನ್‌ ಮಾಡಬೇಕು" ಎಂದರಂತೆ. ಅವಳ ಹತ್ತಿರ ಹೇಳದೆ, ಗೌರಿಯ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದ್ದರಂತೆ-ಅವಳಿಗೆ ಮೊಲೆಯ ಕ್ಯಾನ್ಸರ್‌ ಎಂದು. ಗೌರಿ ವಿಷಯವನ್ನೆಲ್ಲ ನನ್ನೊಡನೆ 
ಹೇಳಿದಾಗ ನಾನು ಹೇಳಿದೆ: ವಿನೋದ ಎನ್ನುವ ಅವಳ ಅಕ್ಕನ ಮಗಳು 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿದ್ದಳು. “ಅಲ್ಲಿ ಹೋಗಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ತಜ್ಞ ಡಾಕ್ಟರರಿಗೆ ತೋರಿಸುವ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡೋಣ. ಹೆಂಗಸರಿಗೆ ಮೊಲೆಯ ಮೇಲೆ ಕ್ಯಾನ್ಸರ್‌ ಆದರೆ ತೆಗೆದು 
ಹಾಕಿಬಿಟ್ಟರೆ ಬದುಕಿಸಲು ಆಗುತ್ತದಂತೆ”. ಮೊಲೆಯ ಮೇಲೆ, ಗರ್ಭಕೋಶದಲ್ಲಿ 
ಕ್ಯಾನ್ಸರ್‌ ಆದರೆ ಮಾತ್ರ ತೆಗೆದು ಹಾಕಿ ಬದುಕಿಸಲು ಬರುತ್ತದೆಂದು ನಾನು ಕೇಳಿಬಲ್ಲವ 
ನಾಗಿದ್ದೆ. "ಈಗ ಪ್ರಾರಂಭದ ಹಂತದಲ್ಲಿರುವಾಗಲೇ ಗಮನ ಕೊಡಬೇಕು'' ಎಂದೂ 
ಹೇಳಿದ್ದೆ. ಅದರೆ ಆಪರೇಶನ್‌ ಅಂದರೆ, ಅವರ ಬದಿಗೆ ಹೋಗಲೇ ಹೆದರಿ ಸಾಯುವ 
ಪುಕ್ಕಲು ಜೀವ ಅವಳದು. ಔಷಧಿ ಕುಡಿ ಮಬುವುದರಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯೂ ಹಾಗೆ: 

ಅವಳೂ ಹಾಗೇ. ಔಷಧಿ ತಂದು ಹಲಗೆ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟುಬಿಟ್ಟರಾಯಿತು, ಕಾಯಿಲೆ 

ತಂತಾನೇ ಗುಣವಾಗಬೇಕು. ಔಷಧಿ ಕುಡಿಯಲೇ ಅವಳಿಗೆ ಆಗ ಈ ಬಗೆಯ ಭಯ. 
ಎಷ್ಟು ಬೈದರೂ ಕೇಳುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ. 


ಸಾಯುವಾಗ ಅವಳ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ಥಿತಿ ಏನೇನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲವಾಗಿತ್ತೆಂದು ನನ 
ಗೊತ್ತಿತ್ತು. ನನ್ನಿಂದಂತೂ ಅವಳು ಹಣವನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲವಲ್ಲ. ಒಂದು 


೨೪ 


ಸಲವಂತೂ ನಾನು ಬಂದಾಗ ಅವಳಿಗೆ ಹೊದೆಯಲು ಸಹ ಸರಿಯಾದ ಚಾದರವಿಲ್ಲದ್ದೂ 
ಗೊತ್ತಾಯಿತು. ಕೊನೆಗೆ ನಾನೇ ಉಪಾಯಮಾಡಿ ಒಂದು ಹೊಸ ಚಾದರ ತಂದು, ನಾನೇ 
ಎರಡು ದಿನ ಹೊದೆದು ನಂತರ ಮರೆತುಬಿಟ್ಟುಹೋದವನ ಹಾಗೆ ಬಿಟ್ಟುಹೋದೆ. 
ಅವಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ಅಯ್ಕಂಗಾರಿ ಅವಳಿಗೆ ಬಂಗಾರ. ಮಾಡಿಸಿಕೊಟ್ಟರೂ, ಆತನ 
ಮೋಟಾರುದಂಧೆಯಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಲಾಸ್‌ ಆದಾಗ, ಈ ಬಂಗಾರವನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋಗಿ ಅಡವಿಟ್ಟು ಆತ ತನ್ನ ಅಡಚಣೆ ಸುಧಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದನಂತೆ. ಮತ್ತೆ 
ಅನುವಾದಾಗ ಬಿಡಿಸಿ ಇವಳಿಗೇ ತಂದು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದನಂತೆ. ಆತ ಸಾಯಲು ಕೆಲವೇ 
ದಿನವಿದ್ದಾಗ ಹಾಗೇ ಬಂಗಾರ 'ಓಯ್ದು ಅಡವಿಟ್ಟಿದ್ದನಂತೆ. ಕೊನೆಗೆ ಅವನ್ನು ಬಿಡಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗದೇ ಸತ್ತ ಆತ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಆತ ಹತ್ತುಸಾವಿರ ರೂಪಾಯಿ ತಂದು ಇವಳಿಗೆ 
ಕೊಟ್ಟು “ಬಂಗಾರವನ್ನು ಸದ್ಮ ಬಿಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೋ ಇಲ್ಲವೋ, ಸದ್ಯ ಈ ಹಣ 
ಇಟ್ಟುಕೋ'' ಎಂದು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದನಂತೆ. ಸಾಯುವ ಎರಡು ದಿನ ಮೊದಲು ಆ 
ಮೊತ್ತದಲ್ಲಿಯೂ ಎಂಟು ಸಾವಿರ ವಾಪಸ್‌ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದನಂತೆ. ಆಕಸ್ಮಾತ್‌ 
ಆತ ಸತ್ತುಹೋಗಿಬಿಟ್ಟ. ಇವಳಿಗೆ ಕೊನೆಗೂ ಅವನಿಂದ ಜೀವನಾವಶ್ಶಕಕ್ಕೆ ಏನೂ ಸಿಗಲೇ 
ಇಲ್ಲ. ಅವನಿಗೇನೂ ಇವಳನ್ನು ಹಾದಿಯ ಮೇಲೆ ಹಾಕಬೇಕೆಂಬ ಉದ್ದೇಶ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ಎಲ್ಲ ಆಕಸ್ಮಿಕ. ಇವಳ ದುರ್ದೈವ. ಆತ ಸತ್ತ ಕೆಲವು ದಿವಸದ ಮೇಲೆ ಇವಳು ಹೋಗಿ, 
ಅವನ ಹೆಂಡತಿಯ ಕಾಲು ಹಿಡಿದು ಬೇಡಿದಳಂತೆ. ಆದರೆ ಅವರು ಇವಳ ಮಾತನ್ನ - 
ಕಿವಿಯ ಮೇಲೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳಲೇ ಇಲ್ಲ. ಅವಳ ಬದುಕನ್ನೇ ಕುರಿತು ಯಾರಾದರೂ ಬರೆದರೆ 
ಒಂದು ಸುಂದರ ಕಥೆಯೋ, ಕಾದಂಬರಿಯೋ ಆದೀತು. 

೫ 


ನಮ್ಮ ಕೊಳೆಗೇರಿಗಳ ಸುಧಾರಣೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು 


- ಲಾರಿ ಬೇಕರ್‌ 


1 ಕೃಷ್ಣ ದೆ ಕ್ಯಾ 
ನನ್ನನ್ನು 'ಅಲ್ಪವೆಚ್ಚದ ಗೃಹನಿರ್ಮಾಣ ತಜ್ಜ'ನೆಂದು ಕೆಲವರು ಕರೆಯುವುದುಂಟು. 


ಸ ಚಃ ಷ ೧ 
ಈ ಬಗೆಯ ಹೆಸರು ನನಗೆ ಇಷ್ಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 'ಅಲ್ಪ ವೆಚ್ಚ' (ಲೋ ಕಾಸ್ಟ್‌)ಕ್ಕಿಂತ 
"ವೃಯಕ್ಷಮತೆ' (ಕಾಸ್ಟ್‌-ಇಫೆಕ್ಟಿವ್‌) ಎಂಬ ಪದವೇ ಹೆಚ್ಚು. ಸೂಕ್ತವಾದುದು, ನನಗೆ 


ಡೆ 

ನಾನೇನೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡವನಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ನನಗೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ 

ಕಾಳಜಿ ಹುಟ್ಟಿಸುವ ವಿಷಯವೆಂದರೆ ಜನ "ಓಹ್‌, ಬಡವರಿಗಾಗಿ ಕಡಿಮೆ ಖರ್ಚಿನ 
ಹೋ! 


ಮನೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣವೆ! ಎಂಥ ಸುಂದರ ಯೋಜನೆ!' ಎಂದು ಯೋಚಿಸುವುದು, 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಹಾಗೆಂದು ಬಾಯಿಬಿಟ್ಟು ಬಡಬಡಿಸುವುದು. 


ಹೆಚ್ಚು ಇಷ್ಟವಾದುದು. ಆದರೆ ನನ್ನನ್ನು 'ಅಲ್ಪವೆಚ್ಚದ ತಜ್ಞ'ನೆಂದು ಕರೆಯುವುದರ ಬಗ್ಗೆ 


ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ, 'ಬಡವ'ರಿಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಿಗೂ ಕೂಡ ಅದರಲ್ಲೂ 

ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಉಚ್ಚಸ್ತರದ ಶ್ರೀಮಂತರಿಗೂ ಕೂಡ 'ವೃಯಕ್ಸಮತೆ'ಯ ಕಲ್ಪನೆ ಎಷ್ಟು 

ಅತ್ಯಗತ್ಕ ಎಂಬುದನ್ನು ಆ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿ ವರ್ಗದ ನನ್ನ ಕೆಲವು ಸ್ನೇಹಿತರಿಗೆ ಮನದಟ್ಟು 
ಮಾಡಿಕೊಡುವುದೇ ನನ್ನ ವೃತ್ತಿಜೀವನದ ಮುಖ್ಯಗುರಿಗಳಲ್ಲೊಂದಾಗಿದೆ. 


ನಾವು ಭಾರತೀಯರು ತುಂಬ ಖುಷಿಯಿಂದ ಭಿಕ್ಷೆ ಬೇಡುವುದನ್ನು, ಸಾಲ ಕೇಳುವು 
ದನ್ನು, ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡುಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇವೆ. ಎಂಥ ನಾಚಿಕೆಗೇಡು! ಅಪಾರ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಸಂಪತ್ತನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವ ನಾವು ಅದನ್ನು ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನೂ, ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನೂ, ದುಂದುವೆಚ್ಚ ಪೋಲುಗಳನ್ನು ಕೈಬಿಡುವುದನ್ನೂ ಮೊತ್ತ 
ಮೊದಲು ಕಲಿಯಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಸ್ವಂತದ ಐಷಾರಾಮಿ ಅತಿವ್ಕಯದ ಆಸೆಗಳ ಪೂರೈಕೆಗೆ 
ಹಣ ಬೇಕು; ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಪರದೇಶಗಳಿಂದಲೋ, ವರ್ಲ್ಡ್‌ ಬ್ಯಾಂಕ್‌, ಐ.ಎಮ್‌. 
ಎಫ್‌.ನಂತಹ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಂದಲೋ ಕಾಡಿಬೇಡಿಯಾದರೂ ಸಾಲಪಡೆಯಲು ಸಿದ್ದರು ನಾವು. 
ಅದೆ ನಮ್ಮವರೆ ಆದ ಬಡವರ ಅಗತ್ಯಗಳ ವಿಷಯ ಬಂದಾಕ್ಸಣ 'ವೃರ್ಥವ್ಯಯ ಏಕೆ? 
ಅಲ್ಪವೆಚ್ಚದ ಜೀವನದಲ್ಲೆ ತೃಪ್ತಿ ಪಡೆಯಬಹುದಲ್ಲ ಅವರು?' ಎಂದು ಪಿಸುಣತನ 
| ತೋರುವ ಅಧಮರು ನಾವು. 

ತ್ಯ ತಾವ ಎಪೆಷು. ಆಅಲವ ಗುದ ಜೀವನವ ವ ತಟ 
ವು ಎಷ್ಟಷ್ಟು ಅಲ್ಪವ್ಯಯದ ಜೀವನ ನಡೆಸಬಲ್ಲರು ಎಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ 
ೇಕೆಂದು ಬಡವರನ್ನು ಒತ್ತಾಯಿಸುವ ನಮ್ಮ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ನಾವು ಬದಲಾಯಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬುದೆ. ನನ್ನ ಮೊದಲ ಮುಖ್ಯ ಬಯಕೆ. ಅದರ ಬದಲಾಗಿ, ಅವರು 
ಬಡವರಾಗಿಯೆ ಉಳಿಯದಂತೆ ಅವರಿಗಾಗಿ ಏನೆಲ್ಲ ಮಾಡಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ಕಂಡು 
೦ಡು ಅಂಥ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ತೊಡಗಬೇಕು. ಇದನ್ನೆ ಇನ್ನೊಂದು` ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 


೨ 


ಬ 





೨೬ 


ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಅಲ್ಪವೆಚ್ಚದ ನಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ನಾವು ಮೊದಲು ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ, 
ನಮ್ಮ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮೇಲೆ, ನಾಯಕರ ಮೇಲೆ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕು; ನಾವು ಮತ್ತು ಅವರು ನಮ್ಮ ದುಂದು ವೃರ್ಥವೃಯದ ಬಗ್ಗೆ ಆತ್ಮಸಾಕ್ಸಿಯ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಲು ಕಲಿಯಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಂಥ ಗುರಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಕಾರ್ಯಸಾಧ್ಯ ಮಾರ್ಗಗಳ ವಿಷಯವನ್ನು ನಾನು ಅನಂತರ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತೇನೆ. 
ಅದರ ಮುನ್ನ ನನಗೆ ನಾನೆ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ- ನಾವೆಲ್ಲ ಆಲೋಚಿಸಬೇಕಾಗಿರು 
ವುದು, ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರಾಗಿರಬೇಕಾಗಿರುವುದು, ಬಡತನದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅದರ: ಜೊತೆಗೆ ಮೂಲಭೂತ ಸೌಕರ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕೂಡಾ, ನಮ್ಮ 
ಪರಿಸರದ ಬಗ್ಗೆ ಕೂಡಾ. 

'ಬಡತನ'ವೆನ್ನುವುದು ಕೇವಲ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯ ಯಾ ಸಮೃದ್ಧಿಯ ವಿರುದ್ಧಾರ್ಥದ 
ಸ್ಥಿತಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಅದಕ್ಕಿಂತ ತೀರಾ ವಿಶಾಲ ವ್ಕಾಪ್ತಿಯದು ಅದು. ಬಡತನವೆಂದರೆ ಈ 
ಅದ್ಭುತ ಜಗತ್ತಿನ ಸಹಜಸುಂದರ ಅಂಶಗಳಿಂದ ವಂಚಿತರಾಗಿರುವುದು. ಬಡತನವೆಂದರೆ 
ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಭೌತವಸ್ತುಗಳ ಕೊರತೆಗಷ್ಟೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಲ್ಲ; ಅದು ಜ್ಞಾನಕ್ಕೂ, 
ಜೀವನೋತ್ಸಾಹಕ್ಕೂ, ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಪ್ರೀತಿಮಮತೆಗಳಿಗೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. 


"ಪರಿಸರ' ಕೂಡ ಅಷ್ಟೆ ತಪ್ಪು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಪದ. 
ಪರಿಸರದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಬಹಳಷ್ಟು ಬಾರಿ ಅತ್ಕಂತ ಅಸೂಕ್ತವಾಗಿ ಒಂದು ಆಯುಧ 


ವಾಗಿಯೂ ಬಳಸುವುದುಂಟು! ಪರಿಸರವೆಂದರೆ “ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲ ಆವರಣ”. ಅದು 
ಕೇವಲ ನಮ್ಮ ಸ್ಪರ್ಶಕ್ಕೆ ನೋಟಕ್ಕೆ ದಕ್ಕುವಂತಹ ವಸ್ತು ಗಳನ್ನಲ್ಲದೆ ಶಬ್ದ-ವಾಸನೆ 
ಗಳನ್ನೂ, ಜನರನ್ನೂ, ಅನ್ಕ ಜೀವರೂಪಗಳನ್ನೂ, ಭೌಗೋಳಿಕ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ಅಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ ಸನ್ನಿವೇಶ-ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿರುವಂಥದು. ಹಾಗಾಗಿ ಗಿಡ-ಮರ-ಕಾಡು 
ಗಳು ಮತ್ತು ಮನೆ-ಕಚೇರಿ-ಕಟ್ಟಡಗಳು ಎಲ್ಲ ಒಟ್ಟೂ ಪರಿಸರವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ 
ಸಾವಿರಾರು ಅಂಶಗಳ ನಡುವಿನ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳಷ್ಟೆ. 


ಜೊತೆಗೆ, ಮೂಲಭೂತ ಸೌಕರ್ಯಗಳತ್ತಲೂ ನಾವು ಗಮನ ನೀಡಬೇಕು. 
ಸೌಕರ್ಯಗಳೆಂದರೆ, ನಗರಜೀವನದ ಮಟ್ಟಿಗೆ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವಿದ್ಯುತ್ತು. ನೀರು, ಇಂಧನ 
ಪೂರೈಕೆಗಳು ಮತ್ತು ಒಳಚರಂಡಿ, ನಗರ ನೈ ೯ಲ್ಮೀಕರಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು; ಇನ್ನುಳಿದಂತೆ 
ರಸ್ತೆ, ಬಸ್ಸು, ಲಾರಿ, ರೈಲು, ದೋಣಿ, ವಿಮಾನಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು ಹಾಗೂ ಅಂಚೆ, ತಂತಿ, 
ಫೋನ್‌, ಫ್ಯಾಕ್ಸ್‌ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ "ಸೌಕರ್ಯಗಳ" ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ 
ರೀತಿಯ ಸಂಪರ್ಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳನ್ನೂ ಸೇರಿಸಬೇಕು, ಜೊತೆಗೆ ನಾವು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಅಭಿವೃದ್ದಿಪಡಿಸಿರುವಂತಹ, ಯಂತ್ರರೂಪದ ಹಾಗೆಯೆ ಮನುಷ್ಕರೂಪದ ಎಲ್ಲ 
ಲೌಡ್‌ಸ್ಪೀಕರ್‌ಗಳನ್ನೂ ಸೇರಿಸಬೇಕು! 


ವಿಷ 


ಈ ಮೂಲಭೂತ ಸೌಕರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ದೇವರೆ ನಮಗೆ ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿ 
"`ಡಿರುವಂಥವು. ನೆಲ್ಕ, ಜಲ, ಗಾಳಿ, ಮಳೆ, ಬೆಳಕುಗಳು, ತಾವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವಂತಹ 
ನಮಗೆ ಆಹಾರವಾಗುವಂತಹ ವಸ್ತುಗಳು ಹಾಗೂ ವಸ್ತ್ರ-ವಸನಗಳಿಗೆ ಬಳಸಬಲ್ಲಂತಹ 
ವಸ್ತುಗಳು. ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ದೇವರ ದೇಣಿಗೆಯನ್ನು ನಾವು ಕಲುಷಿತಗೊಳಿಸಿ ಇನ್ನು 
ಅವನ್ನು, ನಮ್ಮನ್ನು ದೇವರೆ ಕಾಪಾಡಬೇಕಾದಂತಹ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ತಂದು 
ಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. 


ಬಡತನವೆಂದರೆ ಸಂಪತ್ತಿನ ಕೊರತೆಯೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯೊಂದಿದೆ. ಹಾಗೆಯೆ ಬಡತನ 
ನಿರ್ಮೂಲನಕ್ಕೆ 'ಅಭಿವೃದ್ಧಿ'ಯೊಂದೆ ಮಾರ್ಗವೆಂಬ ಬಲವಾದ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. ಆದರೆ 
ನಮ್ಮ ಅದ್ಭುತ ಆಧುನಿಕ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಯೋಜನೆಗಳೆಲ್ಲ ನಿಜಕ್ಕೂ ವಿವೇಕದ ಮಾರ್ಗ 
ಗಳೊ? ಅವುಗಳ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ, ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆಗಳ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು 
ಯೋಜನೆಗಳು ದುರುಪಯೋಗಕ್ಕೊ, ವೈಫಲ್ಕಕ್ಕೊ ಬಲಿಯಾಗುವಂತಹವು. ಈ 
ಉಪನ್ಕಾಸಕ್ಕೆ ತಯಾರಿ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಘೋರ ವಾಸ್ತವವೊಂದು ನನಗೆ ಗೋಚರಿಸಿತು: 
ಬಡತನಕ್ಕೆ, ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಮೂಲಭೂತ ಸೇವಾಸೌಕರ್ಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಸಮಸ್ಯೆ 
“ಗಳು ಬಹುಪಾಲು ಮನುಷ್ಯನಿರ್ಮಿತವಾಗಿರುವಂಥವು. ಮಳೆ-ಗಾಳಿಗೊ, ಪ್ರವಾಹ- 
ಭೂಕಂಪಗಳಿಗೊ, ಹವಾಮಾನದ ವೃತ್ಕಯಗಳಿಗೊ ನಾವು ಕಾರಣರಲ್ಲ, ನಿಜ. ಆದರೆ 
ಇನ್ನುಳಿದಂತೆ, ನಮ್ಮ 'ಅಭಿವೃದ್ದಿ ಯೋಜನೆಗಳೆ' ಹಲವು ಕಡೆ ದೊಡ್ಡ ಬಾಧೆಗಳಾ 
1. ಕೊಳೆಗೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದು, ವಿಷಾನಿಲಗಳನ್ನು ಉತ್ಪಾದಿಸಿದ್ದು ದೇವರಲ್ಲ, 
ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲ; ಮಾರಕ ತ್ಕಾಜ್ಯವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡಿ ಕೊನೆಗೆ ಅವುಗಳನ್ನು 
ನೆರೆಮನೆ-ನೆರೆದೇಶದಂಗಳದಲ್ಲಿ ಯಾ ನದಿ-ಸಮುದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಚೆಲ್ಲುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆ 
ಏನು ಮಾಡುವುದೆಂದು ತಿಳಿಯದೆ ಕಂಗಾಲಾಗಿರುವುದು ದೇವರಲ್ಲ, ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲ. 
ಬಡತನವೆನ್ನುವುದು ಒಂದು ಅವಮಾನದ ಸ್ಥಿತಿ. ಆದರೆ ಆ ಅವಮಾನ ನಮ್ಮದೆ 
ಕೊಳೆಗೇರಿಗಳ ನಿರ್ಗತಿಕರದ್ದಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಕೊಳೆಗೇರಿವಾಸಿಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ, ಬಡಸಮುದಾಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದಾದರೂ ಏನು? ಒಂದೊ, 
ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚಿ ಅವರೆಲ್ಲ ಇಲ್ಲವೆ ಇಲ್ಲ ಎಂಬಂತೆ ನಟಿಸುತ್ತೇವೆ, ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಅಂಥವ 


ಇಂಎರದವಿ ಪ ದಿದ್‌ ದಾರದ ಇ 
ಸಮಸ್ಕಗಳು ಅಪರಿಹಾರ್ಯವಾದವುು, ಅದರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯೇನೂ ಇಲ್ಲ 


ಕ ಟ್ರ ಕ ಜೂ 


ಧೈಗಗಜ ೧ ಗಾ 
ವೆಂದು ಜಾರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ನಮ್ಮ ಕುಟುಂಬವರ್ಗದಲ್ಲೆ ಯಾರಾದರೂ ಬಡತನದಿಂದ 


ಲ 


ನಾವು... ಅದೆ. ಇಡಿಯಿಡಿ ಸಮುದಾಯಗಳೆ ಬಡತನಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾದಾಗ "ಸರ್ಕಾರ 
ಏನನ್ನಾದರೂ ಮಾಡಬೇಕು' ಎಂದೆ "ದು ದ್ರ ತ್ತ 

ದರೂ ಡಬೇಕು' ಎಂದೊ, "ಮದರ್‌ ತೆರೆಸಾರನ್ನು ಕರೆಸಿದರಾಗುತ್ತಿತ್ತು' 

ಇದಿ ಅಧಿ 


ತ 


ಬಳಲುತ್ತಿದ್ದರೆ ಕೊಂಚ ಅವಮಾನದಿಂದ, ಅಪರಾಧಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಬಾಧಿತರಾಗುತ್ತೇವೆ 


ಎ ಣಿ ವೆ ಖತಂ ಕ ೧೫೧/೧ 
ಸಾಗುತ್ತ ಐ. ಸ್ವತಃ ನಾವು ಮಾತ್ರ ಬೀದಿಯ ಆಚೆ ಬದಿಗೆ ದಾಟಿಕೊಂಡು ಏನೂ 
ಲ್ಲವಂಬಂತೆ ಕತ್ತು ತಿರುಗಿಸಿ ನಡೆದುಬಿಡುತ್ತೇವೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ "ಬಡವರಿರಬಹುದು, 


೨೮ 


ಆದರೆ ತಮ್ಮ ಬಟ್ಟೆಬರೆಗಳನ್ನಾದರೂ ಸ್ವಚ್ಛವಾಗಿ ಒಗೆದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬಾರದೆ?' ಎಂದು 
ಸಿಟ್ಟು ಮಾಡುತ್ತೇವೆ. ಅವರ ಬಳಿ ಇರುವ ಒಟ್ಟೂ ಬಟ್ಟೆಗಳಾದರೂ ಎಷ್ಟು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಅವರಿಗಿರುವ ನೀರಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಾದರೂ ಎಂತಹುದು ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಎಂದಾದರೂ 
ಗಮನಿಸಿದ್ದೇವೆಯೆ? "ಇಂಥ ಕೊಳಕುಜಾಗದಲ್ಲೆ ಜೀವಿಸಬೇಕೆಂಬ ಹಠ ಯಾಕೆ ಇವರಿಗೆ? 
ಬೇರೆ ಸ್ವಚ್ಛ ಜಾಗಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಹೋಗಬಾರದೆ?' ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ ನಾವು. ಅಂಥ 
ಜಾಗಗಳು ಎಲ್ಲಿರುವುವು ಎಂಬುದು ಅವರಿಗೆ ಹೋಗಲಿ ನಮಗಾದರೂ ಗೊತ್ತುಂಟೊ? 
ಅಂಥವು ಇರುವುದಾದರೂ ಅಲ್ಲಿ ಯಾರು ಬೇಕಾದರೂ ಹೋಗಿ ವಸತಿ ಹೂಡಲು 
ಸಾಧ್ಯವುಂಟೊ? 


"ಆ. ಮಗುವಿನ ಮೈಯ ಕೀವುಕಜ್ಜಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿ, ಎಷ್ಟು ಹೊಲಸು! ಅದರ 
ತಾಯಿತಂದೆಯರಾದರೂ ಚಿಕಿತ್ಸೆ ಕೊಡಿಸಬಾರದೆ?' ಎಂದು ಅಸಹ್ಕಿಸುತ್ತೇವೆ ನಾವು. 
ಇಂದಿನ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ವೈದ್ಯರು ಕೇಳುವ ಶುಲ್ಕವನ್ನು ಕೊಡಲು ಆ ತಾಯಿತಂದೆಯರಿಗೆ 
ಸಾಧ್ಯವಿದೆಯೆ, ಅವರು ಬರೆದುಕೊಡುವ ಔಷಧಿಗಳನ್ನು ಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆಯೆ ಎಂದು 
ಎಂದಾದರೂ ಯೋಚಿಸಿದ್ದೇವೆಯೆ ನಾವು? "ಆ. ಅಪಾಪೋಲಿ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ನೋಡಿ, 
ಕೊಳಕು ಸೊಕ್ಕುತುಂಬಿದ ಆ ಅರೆಬೆತ್ತಲೆ ಫಟಿಂಗರು ಶಾಲೆಗಾದರೂ ಹೋಗಬಾರದೇಕೆ?' 
ಎಂದು ಗೊಣಗುತ್ತೇವೆ ನಾವು. ಅವರಿಗೆ ಮೈಯ ಮೇಲಿನದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆ ಬಟ್ಟೆಗಳೆ 
ಇಲ್ಲ ದಿರುವುದರಿಂದಲೆ ಅವರು ಅರೆಬೆತ್ತಲೆಯಿರುವುದು ಎಂಬುದು, ಕೊಳಕು ಚರಂಡಿಗಳ 
ಪಕ್ಕದಲ್ಲೆ ಬದುಕಬೇಕಾದ ಅವರು ಸ್ವಚ್ಛವಾಗಿರಲಾರರು ಎಂಬುದು, ಒಂದು ತಂ 
ಸೋಪನ್ನೂ ಕೊಳ್ಳಲಾರದಷ್ಟು ಬಡವರು 'ಅವರು ಎಂಬುದು ನಮಗೆ ಹೊಳೆಯುವುದೆ 
ಇಲ್ಲ. ಇನ್ನು ಶಾಲೆಗೆ ಹೋಗುವ ಬಗ್ಗೆ- ಅವರನ್ನು ಶಾಲೆಯ ಶಿಕಕರು, ಇತತ 

೧ ದ್‌ 
ಅನುಕೂಲಸ್ಥ ಮಕ್ಕಳು ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯ ಬಗ್ಗೆ. ನಾವು ಎಂದಾದರೂ 
ಯೋಚಿಸಿದ್ದೇವೆಯೆ? 

ಹಾಗಾಗಿ ಈ ದಾರುಣ ದಾರಿದ್ರೃದ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯೆಲ್ಲ “ನಮ್ಮದೆ' ಹೊರತು 
'ಅವರದು' ಅಲ್ಲ. 'ನಾವು' ಆರಾಮದ ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವವರು, ಅಗತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 

ಕತ ಹ ೨/೮ 
ಬಟ್ಟೆಬರೆಯನ್ನು, ಸಂಬಳವನ್ನು, ಹಣವನ್ನು, ವಿಸ್ತಾರದ ಮನೆಬಣದಲೆಲ 
ಹೊಂದಿರುವವರು, ಅವಶೃಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ತಿನ್ನುವವರು, ಖರ್ಚು ಮಾಡುವವರು, ಹಸಿವು 

ಗಿ ಗ 
ನೀರಡಿಕೆಗಳಿಂದ ನರಳದಿರುವವರು ಆಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ಸರ್ಕಾರವಾಗಿರಬಹುದು 
ಭ್ಯ 
ಅಥವಾ ನಾಯಕರಾಗಿರಬಹುದು- ಎಲ್ಲರೂ ಅಷ್ಟೆ, ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳ ಹಕ್ಕು ಪಡೆದು 
ಕೊಳ್ಳುವವರು ನಾವು; ನಮ್ಮ ಸ್ವಂತದ ಹಾಗೂ ನಮ್ಮ ವರ್ಗಗಳ ಸುಖಕ್ಕೆಂದು ಅವು 

ಬಸ ಆ ಗ "ಐ 1 1 ್‌ ಎ ತ್ರಿ ತ್ರಿ ಸ ನ 
ಗಳನ್ನು ಖರ್ಚು ಮಾಡುವವರು ನಾವು. ಅಧಿಕಾರ, ಪ್ರಭಾವ, ಒತ್ತ ಚರ್ಚ 
ತ್‌ 
ಹೊಂದಿರುವವರು ನಾವು. ಶಾಲೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ, ಶಿಕ್ಷಣದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಚಃ 
ದ್‌ ಥ್‌ 

ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಚಲಾಯಿಸಬಲ್ಲಂತಹ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಪಡೆದವರು ನಾವು. ಫೋಣ, 


ಛ ಬ್ರಿ 


ಫ್ಯಾಕ್ಸ್‌, ಸ್ಪೀಡ್‌ ಪೋಸ್ಟ್‌ಗಳನ್ನು ಬಳಸುವಂಥವರು, ವಿಚಾರಸಂಕಿರಣಗಳಿಗೆ, 

ಈ ಆಚೆ ಛಾ 
ಸಮಾವೇಶಗಳಿಗೆ ಹೋಗುವಂಥವರು ನಾವು. ಅದೆ ನಾವು ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲ ಬಡತನದ 
ನಾದರೂ ಪರಿಹಾರ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿರುವುದಿದೆಯೆ?- ಆ ವೇಧಕ 


ಏ 
ಇರ್‌ ಸಮ್‌ ಬಿ 8 9, ಎವೆ ಡಿ ದರೂ ಇದೆಯೆ? 
ಬಾಸ್ತಿಬಿಬನ್ನು ಇಟ್ಟಸಿ ನೋಡಿದ್ದಾದರೂ ಇದೆಯೆ? 


ಬಡವರಲ್ಲಿ ನೂರಕ್ಕೆ ತೊಂಬತ್ತೆದರಷು, ಜನರು ತಮ್ಮ ಬಡತನಕ್ಕೆ, ಇಂಥ 


ಕೆ ಪ್‌ ಸ್ರ 
ತಾಪ ಇಳೆ. - ಎಲೋ ದ್‌ 
ಅವಮಾನಕಾರಿ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ತಾವು ಸ್ವತಃ ಕಾರಣರಲ್ಲ ಎಂದೆ ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆ. ಸ್ವಂತ 
೨ ಜ್‌ ಇವಿ ೫ ೨೨ ೨೨೫೫. ಈ 9 72 ಸು 
ಆಯ್ಕೆಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೆ ಇಲ್ಲದೆ ಬಡವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕೊಳೆಗೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಅವರು 


ಹ ವ್‌ ಎ 
ಅನಂತರವೂ ಆಯ್ಕೆಯ ಶಕ್ತಿಯಿಲ್ಲದೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಯೆ ಬದುಕಬೇಕಾಗಿರು 


೧ 

ಕ್ರ ಗಾ ಲ್ಲ 
ವವರು. ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಆಸೆಯಿಂದಾಗಲಿ, ಯೋಜನೆಗಳಿಂದಾಗಲಿ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಂದಾಗಲಿ 
ಅವರು ಆ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಹೊರಬರಲು ಅಸಾಧ್ಯರು ಎಂಬುದೂ ಅಷ್ಟ ನಿಜ. ಹಾಗಾಗಿ ನನ್ನ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿರುವ ದೊಡ ಪ್ರಶ್ನೆಯೆಂದರೆ ಬಡತನದಿಂದ ಪಾರಾಗಲು 


ಮಾ ಎ್ಟ ಡ್ನ ಎಷ್ಟ ಎ ಎ) ೨.) ದಾ) 
ಬದಲಾಗಿ ನಾವೇನು ಒುಲದಟದಿಲ್ಲವು ಎಂಬುದು. 


ಹಾಲೆ ಶಿ ಎ೨೫ ಈಸ! ಇಟ ಹಾಣಿ! ಇ ಇ್ಕಾ ಆ ತ ನಳ ಪರ ಎಡಿ ಎ | 
ಎಡ ಹೇವನಮಟ್ಟ ಬಡ ಮೂಲಸೇವಾ ಸ *ಕರ್ಯಗಳು, ಬಡ ಪರಿಸರ- ಇವುಗಳ 


1 
ಎರಣವಾದರೂ ಎನು? ಅದು ಹಣದ ಕೆಇರತೆಯೆ? ಆಂಶಿಕವಾಗಿ ಹೌದು; 
ಮ್‌ ತಾ 


ಕ; ಕಾಫಿ, ಪ್ರ ಎ 
ನಾನು ಈ ದೇಶಕ್ಕೆ ಬಂದ ಹೂಸತರಲ್ಲಿ, ಕಟ್ಟಡಗಳ ಮೇಲೆ ಅಪಾರ ಹಣವನು 

ನ ಇಳ ಇಡೆ, ಕ ತ 
ವೃಯಿಸುವುದು ಅನವಶ್ಯವೆಂದು ಹೇಳತೊಡಗಿದಾಗ, ಅಂಥ ಅಪವ(ಯವನು 
ಶ್ರಿ ಸ 


೨ ಇಗೂ ತಿ ಷ್‌ ಇ ಎ ಎ ತತ 3 ವರರು 
ತಪ್ಪಿಸುವಂತಹ ಹೊಸ ನಿರ್ಮಾಣ ಎಧಾನಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸತೊಡಗಿದಾಗ, ನನ 
ಒಕೆ 
ಶ್ರ ಕಾ 


ಸಾರು ಭಾಳ್‌. ಲು ವ್‌ಚಗಳಂಡಿಯಾ ಲೆ ೪ ರಾಡಿ ಬದಿ ಸಾ 
- ಷ್ಟ ಕಾ ಕ ಇ ಕರ್ನ ತಾತ ವಾ ಬ ಇಡ ಖ್ರಾಚ 
ಜಂದಿ ಇಧಾನಗಳಲ್ಲ *೨ಆಆಆ ೩ಡಿ, ಅವು ಬಹುಕಾಲ ಬಾಳಲಾರವೆಂದೂ ಅರೆ 


೮ ಅ7ದ ಇತ ರಾ ಡ್‌ ಕಳಸ ಾಮಿ ಪ 
ಇರೋಧವೆ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಸುದ್ಧಿವವೂ ಎಂಬಂತೆ ನಾನು ಆಗ ಕಟ್ಟಿದ ಹಲವು 
ತಿಯ ಕಟು ಗಗಲ್ಲು ಮ್ನ ಇಸ ಎ ದ. ೨ ಆ ತಾ 
ರೀತಿಯ ಕಟ್ಟಡ ಇ ಟು ಸುಮಾರು ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಅನಂತರವೂ ಸುಭದ್ರವಾಗಿ 
ಸತ್ತ ಎವಿ 
ಣ೦೨ವ. 
ಹಾ ಸಾಗ ನಭ ತಾಯಿ ಧಾಖೆ ಪ್‌ 4 ಇ ವ 
ನಾ ೧ ಇ ದ ದ ದ್‌ ಎ. ಇ ದಾ ಪ್‌ 
ಕ” ತ ಚು 3 ಒ೦ದು. ಸರಳ ಸೂ ಶೈರೋೀನ್ನು. ಖೂಾವುದ ಒಂಸ್ತು 
"ನಿರ್ಮಾಣ ಇ 7ರ ಳು ಸ ಮುು್‌ಮ್‌್‌ ರ್ಕ ಲಿ ` ನ್‌್‌ ವಾ್‌ ಕಾ ಎ ಎರಾ ತೆ ತ 
ಸ *ಜ್ಛ ಒದಲು ನಾನು ಇದ್ರೀ ಕಟ್ಟಢದ, ಅದರ ನಿರ್ಮಾಣದ ಹತು ಹಲವು 
ಕಣ್ನು ಅದಿಕ ಇಸ್ಕಿ ಎಚ ಅನ್ನಾ ತ 4 ವ ಟಿ 
ಭಾಗಗಳ: ತ ಣಕಿಯೆಗಳು 2 ಮೇರ್‌ ಪ್ರ ಳಹದಿಯ ನಿವ್‌ ಶಿ 
ಷ್ಠ ಇಂ ನ ಕ್ರಯಗಳನ್ನು - ನೆಲದ ಅಗೆತ, ತಳಹದಿಯ ಇರ್ಮಾಣ, ಗೋಡೆ 
ಳು ಸಣಗ ಳುಂಿಗರ್ಣ ಎಂಜಿ ನ ಗಾ ತ್ತ ದ ೬ 
3 ಸೂರು, ಒಳಾಂಗಣದ ನೆಲ ; _ಸ್ಟರ್‌ ಮಾಡುವುದು- ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ತ್‌ಾ ದಾ 


೪ 

೨719. ಇ ಹ 2 

ಇಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತೇನೆ. ತರುವಾಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಭಾಗದ ಬಗೆ 
ಹ. 


ನಿಜವಾಗ್ಲೂ ವ್‌ಸ್ಟ ವೆ)? ೯ ಈ 
ಇಜವಾಗಿಯೂ ಅವಶ್ಶವ?' ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ಕೆಲ 


ಅತ್ಕವಶ್ಶವಾದುವು; ಅವುಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ಮುಂದಿನ ಹೆಜ್ಜೆಯಾಗಿ- ಆ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ. ಭಾಗವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಪ್ರಚಲಿತ ವಿಧಾನಗಳು ವಿವೇಕಯುತವಾದುವೆ, 
ವೃಯಕ್ಷಮತೆಯವೆ ಹಾಗೂ ಸೂಕ್ತವಾದುವೆ- ಎಂದು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 

ಅದೆ. ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಭಾಗ ತೀರ ಅವಶ್ಶಕವಲ್ಲ ಎನಿಸಿದರೆ ಅದನ್ನು 
ಕೈಬಿಡುತ್ತೇನೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಸಾಮಾನ್ಕ ಮನೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಗೋಡೆಗಳನ್ನು ಪ್ಲಾಸ್ಟ 
ಮಾಡುವುದು. ತೀರ ಆವಶ್ಮಕವೆ?- ಸ್ನಾನದ ಕೋಣೆ ಯಾ ಅಡಿಗೆ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ಲಾಸ್ಟರಿಂಗ್‌ ಆವಶ್ಶಕ ಹೌದು, ಆದರೆ ಎಲ್ಲೆಡೆಯೂ ಅಲ್ಲ. ಇನ್ನುಳಿದ ಕಡೆ ಅದು ಚಂದ 
ಕಾಣಬಹುವೆ ಹೊರತು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅನಿವಾರ್ಯವೇನಲ್ಲ. ಮನೆಯ ಹೊರಬದಿಗೂ 
ಅಷ್ಟೆ, ಇಟ್ಟಿಗೆ ಯಾ ಕಲ್ಲಿನ ಗೋಡೆಯಾಗಿರಲಿ ಅಥವಾ ಮಣ್ಣಿನ ಗೋಡೆಯೆ ಆಗಿರಲಿ, 
ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಗೋಡೆ ಕೆಲಸವಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ ಪ್ಲಾಸ್ಟರ್‌ ಮಾಡುವ ಅಗತ್ಯವೇನಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ, ತೀರ 
ಅತ್ಯಗತ್ಕವಲ್ಲ ಎಂದೆನಿಸಿದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಖರ್ಚಿನ ಸುಮಾರು ೧೦ರಿಂದ ೨೦ ಶತಾಂಶದಷ್ಟು, ಏಕೆ, ಅರ್ಧದಷ್ಟು ಹಣವನ್ನು 


ಉಳಿಸಬಹುದು. 


ನಾನು ಮತ್ತು ನನ್ನ ವೈದ್ಯೆ-ಪತ್ನಿ ಸೇರಿ ಹಲವು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಗ್ರಾಮೀಣ 


ಇಒ ಪಿ ೩4 
ಆಸ್ಪತ್ರೆಯೊಂದನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಅಲ್ಲಿ ನಾವೆಂದೂ ಯಾವುದೆ ರೀತಿಯ 


ಪ್ರವೇಶ ಶುಲ್ಕವನ್ನಾಗಲಿ, ನೋಂದಣಿ ಶುಲ್ಕವನ್ನಾಗಲಿ ವಿಧಿಸಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಹೊರಗಿನಿಂದ 
ಬಂದ ಸಹಾಯವೆಂದರೆ ಆಗೀಗ ಕೆಲವರು ನಮಗೆ ಕಾಣಿಕೆಗಳಾಗಿ ನೀಡಿದ ಆಪರೇಷನ್‌ 
ಲು, ಎಕ್ಸ್‌-ರೇ ಯಂತ್ರ, ಸೂಕ್ಷ್ಮದರ್ಶಕಗಳಂತಹ ಉಪಕರಣ ವಸ್ತುಗಳು. ನನ್ನ 
ರೋಗಿಗಳ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಅತ್ಮಂತ ನಿಖರವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿ ಅನಂತರ ತೀರ 
ವ್ರ 
4. 
ಸೂಕ್ತವಾದ ಅವಶ್ಶವಾದ ಚಿಕಿತ್ಸೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ನೀಡುವ ಪದ್ಧತಿ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ 1 
_ ರೋಗಿಗೂ ಆತನ/ಆಕೆಯ ಚಿಕಿತ್ಸೆಯ ನಿಖರವಾದ ಖರ್ಚು ಎಷ್ಟುಯಿತೆಂದು 
ಪತ್ನಿ ತಿಳಿಸುತ್ತಿದ್ದಳು. ತರುವಾಯ ಅವರು ಆ ಮೊತ್ತವನ್ನು ಆಸ್ಪತ್ರೆಗೆ ಜೂ 
ರು, ಪೂರ್ಣವಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಶಕ್ತ್ಯಾನುಸಾರವಾಗಿ, ಹಣದ ರೂಪದಲ್ಲಾಗದಿದ್ದರೆ 
ರಿಗೆ ಮಾಡಿಸಿದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ನನ್ನ ಪತ್ನಿಗೆ ಒಂದು 
ುಪ್ಪವೊ, ಒಂದು ಹೊರೆ ಕಟ್ಟಿಗೆಯೊ ದೊರಕುತ್ತಿ ತ್ತು. 
ಎಲಿ ಹ ಸ 
ನಾವು ಆಸ್ಪತ್ರೆಯ ಕಟ್ಟಡವನ್ನು ಕಟ್ಟೆದ್ದೂ ಅದಿ ಇ; ಯಿ ಹ. 
ಡು ಣ್‌ 
ಒಂದೊಂದು ದಿನದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಲ್ಲು-ಮರಳನ್ನು ಹೊತ್ತುತಂದು ಸ ಲಸ 
ಕೌ ಇ ವ್‌ ಇ ಇ 
ಮಾಡಿದರು; ಕಟ್ಟುವ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಶಕ್ತಾ ಎನುಸಾರ ನನಗೆ ಸಹಾಯ ನೀಡಿದರು. 
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ನಾವೆಲ್ಲ ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿದಲ್ಲಿ ಇನ್ನಿತರ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ,: ಯೋಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ 

ದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೆ. ರಾಜಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆಯೆ ಅತ್ಮಗತ್ಯವಲ್ಲದ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಬ ಇಂ ತ್‌ 

ಕೈಬಿಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಸಾಕಷ್ಟು ಮಿತವೈಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಬಹುದು. 


ದ್ದ 
ತ 
5 

[ 


1. 
ಈ 


೩.೧೨) 


ಅರ್ಚ್ರಾಳ್ಕೂ 


ಇನ್ನು, ಹಣದ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಒಳ್ಳೆಯ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಬಳಕಯಾಸುವುದು 
ಎಂಬ ವಿಶ್ವಾಸವಿದ್ದಲ್ಲಿ ಜನ ಹಣವನ್ನು ನೀಡುವುದು ಖಚಿತ. ಮರಾಠವಾಡಾದ 
ಭೂಕಂಪವಾದ ಕೆಲವೆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೊಂದು ಹಣ, ಎಷ್ಟೊಂದು ವಸ್ತುಗಳು 
ಸಹಾಯರೂಪದಲ್ಲಿ ರಾಶಿರಾಶಿಯಾಗಿ ಬಂದವು ನೋಡಿ. ಮತ್ತದು ಇತ್ತೀಚಿನ ಒಂದು 
ನಿದರ್ಶನವಷ್ಟೆ. ಆದರೆ, ಬಡವರು ಸ್ವಂತ ಶ್ರಮದಿಂದ ಹಣ ಗಳಿಸಿ ಬಾಳುವಂತಹ 
ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ನಾವು ರೂಪಿಸಬೇಕು. ಸ್ಪಳೀಯ ಕೆಲಸಗಾರಿಕೆ ಮತ್ತು ಕೌಶಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹ ಯೋಜನೆ, ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಜಾರಿಗೆ ತಂದಲ್ಲಿ ಹಣ, ಆಹಾರ 
ಹಾಗೂ ಉದ್ಯೋಗಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವಂತಹ ಹಲವು ದಾರಿಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


ನಮ್ಮ ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಗಂಟೆಗಂಟೆಗೆ ಬಂದುಬೀಳುವ ತ್ಕಾಜ್ಯವಸ್ತುರಾಶಿಯನ್ನೆ ತೆಗೆದು 
ಕೊಳ್ಳಿ. ಕಾಗದ ಮತ್ತು ಬಟ್ಟೆಯ ತ್ಕಾಜ್ಕರೂಪಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಮರುಬಳಕೆಗೆ ಅವನ್ನು 
ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಬಹುದು. ಎಲುಬುತುಂಡುಗಳಿಂದ ಅಂಟು ಮತ್ತು ಗೊಬ್ಬರವನ್ನು ತಯಾರಿಸ 
ಬಹುದು. ಟೂತ್‌ಪೇಸ್ಟ್‌ ಟ್ಯೂಬುಗಳ ಮತ್ತು ಬಾಟಲಿ ಮುಚ್ಚಳಗಳ ಲೋಹವನ್ನು 
ಮರುಬಳಸಬಹುದು. ಹಳೆಯ ಗೋಲದಬ್ಬಿ, ಟಿನ್ನುಗಳಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟ ಗಿಡಗಳನ್ನು 
ಬೆಳೆಯಬಹುದು. ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಹಲವು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರನರುಪಯೋಗಿಸ 
ಹುದು. ಕಟ್ಟಡ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಅಳಿದುಳಿದುಹೋದ ಎಲ್ಲ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ವಸ್ತು ಗಳನ್ನೂ 
ಒಟ್ಟುಗೂಡಿಸಿ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಪ್ರೇಕ್ಷಾಂಗಣವನ್ನೊ, ಶಾಮಿಯಾನವನ್ನೊ ಕಟ್ಟಿ ಸಭೆ 
ಸಮಾರಂಭ, ಮದುವೆ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೆ ಬಾಡಿಗೆಗೆ ನೀಡ 


ತ್ಮ ಎಎ ಇ ತು ಇದೆಷ್ಪ ಲಿ ಲ್ಕ ಎ ಇ... ಗ್‌ ವ್ಯಿಠತ್ಲು ಎ ್ಮ್ಮ 1 
ಬಹುದು. ಕೊಳಚೆ ನೀರನ್ನು ಶುದ ೇಕರಿಸುವಲ್ಲಿ ಮೀನುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಬೆಳೆಸಬಹುದು. 
ಆಲಿ 


೧ 


ಓ.. 


: ಬಡತನ ನಿವಾರಣೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖ್ಕ ಅಂಶ- ವಸತಿ ನಿರ್ಮಾಣ. ಸೂಕ್ತ 
ಏನ್ಯಾಸ-ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕೊಳೆಗೇರಿಗಳು ಬಡತನದಿಂದ 
ಪಾರಾಗುವ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ತಾವೇ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ 
ಬಹುದು; ತಮ್ಮ ಮೂಲಸೇವಾಸೌಕರ್ಯಗಳನ್ನು ತಾವೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ಆ ಮೂಲಕ 
ಉದ್ಯೋಗಾವಕಾಶಗಳನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಾಗೂ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಸ್ವತಂತ್ರ ಜೀವನ 
ನಡೆಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಬಹುದು. 

ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನನ್ನದೊಂದು ಯೋಚನೆಯಿದೆ. ನನ್ನ ಹಾಗೂ ನನ್ನಂತಹ ಉಚ್ಚ 
ವರ್ಗದವರ ನಿಷ್ಕಾಳಜಿಯ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ತೀರ ಬೇಸರ, ಜುಗುಪ್ಸೆ ಮೂಡಿದಾಗಲೆಲ್ಲ 
ತಣ್ಣಗೆ ಕೂತು ನಾನು 'ರಿಸ್ಕಕಲ್ಡ್‌ ಸ್ಲಮ್‌' ಒಂದರ ಯೋಜನೆ ಹಾಕುವುದುಂಟು. ನಮ್ಮ 
ದೇಶದ ಸಾವಿರಾರು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಜ್ಜರು ಮತ್ತು ಇಂಜಿನಿಯರರು ಎಲ್ಲ ಕೂತು ಇಂಥ 
ಒಂದೊಂದು ಯೋಜನೆಯನ್ನು ತಯಾರಿಸಿದರೂ ಸಾಕು. ನಾವು ನಮ್ಮೆಲ್ಲ ಕೊಳೆಗೇರಿಗಳ, 


ಬಡವರ ವಸತಿಪ್ರದೇಶಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೆ ಆಮೂಲಾಗ್ರವಾಗಿ ಬದಲಾಯಿಸಬಹುದು. 


೩೨ 


ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಹಣ ಬೇಕೆ ಬೇಕು ಹೌದು. ಆದರೆ ನಾವೆಲ್ಲ ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಸಾಮೂಹಿಕ 
ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡಲ್ಲಿ ಹಣದ ಹವ ಹಾಗೂ ಯೋಗ್ಯ ವಿನಿಯೋಗ 
ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲೂ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಲಾರದು 


ದುರ್ವಯ ನಮ್ಮ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಕ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಸಂಪನ್ಮೂಲ 
ಗಳನ್ನು ನಾಳೆಯ ಯಾವುದೆ. ಯೋಚನೆಯಿಲ್ಲದೆ. ಪೋಲು ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಸಿದ್ದಹಸ್ತರಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇವೆ. ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುಗಳನ್ನೂ ನಾವು ನಮಗೆ ಹೀಕಾದಷ್ಟು ಮಾತ್ರ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಉಳಿದದ ನ್ನೆಲ್ಲ ತ್ಕಾಜ್ಯವಸ್ತುಗಳ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಿಸಾಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಇವೇ 
ತ್ಯಾಜ್ಯವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಬೇರೆ. ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದೆಂಬ 
೨ 


ಬಾತಿ 
ಕಲ್ಪನೆಯೆ ನಮಗಿಲ್ಲ. ಮೊತ್ತಮೊದಲು ನಾವು ಅಂಥ ತ್ಕಾಜ್ಯವಸ್ತುಗಳ ಪರಿಮಾಣವನ್ನು 
ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಬೇಕು. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಅನಿವಾರ್ಕ` ತ್ಕಾಜ್ಯವಸ್ತು ಗಳನ್ನು ತ್ಕಾಜ್ಕವಾಗಿ 
ಪರಿಗಣಿಸದೆ ಒಂದು ಬಳಕೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ೬೫... "ಉಪೋತ್ಪನ್ನ'- ಎಂದು 
ನೋಡಿ ಅವನ್ನು ಬೇರೆ ಉಪಯುಕ್ತ ಕೆಲಸಗಳಿಗೆ ಬಳ ಜ್ಯ ಭ್ಯ ಲು ಕಲಿಯಬೇಕು. ಇದರ 
ಮೂಲಕ ನೂರಾರು ಜನರಿಗೆ ಸ್ವಳೀಯ ಉದ್ಯೋಗಾವಕಾಶಗಳು ದೊರೆಯುವಲ್ಲಿ 
ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. 


ನಮ್ಮ ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಆಧುನಿಕ ಹಾಗೂ ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟದ ತಂತ್ರ ಚ್ಞಾನದ 
ಆಮಿಪಗಳಿಗೆ ನಾವು ಬಲಿಬೀಳಬಾರದು ಎಂದು ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ನಿಜಾ ನಾನು. 
ನಮ್ಮ ದಿನನಿತ್ಯದ ಅನೇಕ ಶ್ರಮದ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಹಗುರಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ 
ಯಂತ್ರಗಳು ತುಂಬ ಸಹಾಯಕಾರಿ ಎಂಬ ವಾಸ್ತವ ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಉದಾ 
ಹರಣೆಗೆ- ಒಂದು ಬೃಹತ್‌ ಯಂತ್ರ ಅಗಾಧ ಕೊಳೆರಾಶಿಯೊಂದನ್ನು ಎತ್ತಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಒತ್ತಿ 
ಅಚ್ಚುಮಾಡಿ ಅತ್ಮಂತ ಸುಲಭಕ್ಕೆ ಅದನ್ನು ನದಿಗೊ, ಸಮುದ್ರಕ್ಕೊ, ದೊಡ್ಡ ಹೊಂಡ 
ವೂ ದಕ್ಷ ಒಯ್ದು ಒಗೆಯಬಲ್ಲದು ನಿಜ. ಆದರೆ ಅದೇ | ಸಾವಿರಾರು ಜನರನ್ನು 


ದ್‌ 9 
ಗ ಇಗೆ 
ನಿರುದ್ಯೋಗಿ ನಿರ್ಗ ಶಿಕರನ್ನಾ ನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದೂ ಅಪ್ಪೆ ನಿಜ. 1 ತ್ರಚ್ಞಾನದ ಬಗ್ಗ ನನ್ನ 
ಶ್ರ 
ದು ಇ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಓಬೀರಾಯನ ಕಾಲದ್ದೆಂದು ಅನಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ನನ ಯಂತ್ರಕ್ಕಿಂತ 


ನಾನು: "ರಿಸೆಕೆಲ್‌ ಮಾಡಿದ ಸ್ಲಮ್‌' ಒಂದರ ನಕಾಶೆ ಹಾಕುತ್ತ ಕೂರುತೇನೆ 


೧.೨. 1! ಹ 
ಎಂದೆನಲ್ಲ. ಅಂಥದೊಂದು ಮರುಹುಟ್ಟು, ಪಡೆದ ಕೊಳೆಗೇರಿಯ ವಿನ್ಕಾಸ ಹೀಗಿರುತ್ತ ಡೆ: 
ಅದು ಬಟ್ಟಲಿನ ಆಕೃತಿಯ ಹಳ್ಳಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ; ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಗಿಡ, ಮರ, ನೀರಿನಿಂದ 
ತುಂಬಿರುವ ಕೇಂದ್ರ ಭಾಗವೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಾ ಣಿಗಳನ್ನು ಸಾಕಲೂಬಹುದು; 
ಕೊಂಚ ದೂರದಲ್ಲಿ ಮನೆಗಳು, ಅವುಗಳಾಚೆ ರಸ್ತೆ ಗಳು ಸತ ಮನೆಗಳ ಸಾಲಿನ ಹ 
ಕೆಳಬಾಗದಲ್ಲಿ ಅಂಗಡಿಗಳು, ಗೋದಾಮುಗಳು, ಕಾರ್ಯಾಗಾರಗಳು, ತರಬೇತಿ 


ಟ್ಟ ೩೩ 


ಇ್‌ ಶ್ರಿ 1. ಇದಾಳೆ 93 ನಾತ್‌ 
ಕೇಂದ್ರಗಳು, ಶಾಲೆಗಳು, ಆಸ್ಪತ್ರೆ, ಗ್ರಂಥಾಲಯ, ಸ್‌ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಗೆಂದು 
ದು ಸಭಾಂಗಣ, ಬಾಡಿಗೆ ಕೋಣೆಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಯೆಲ್ಲ ಬರುತ್ತವೆ. 


ತ ಕ ೨ ತೆ 
ಇಂಥ ವಿನ್ಕಾಸಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ನನ್ನ ಅಂದಾಜು ಲೆಕ್ಕವನ್ನೂ, ಅಷ್ಟು 
ಅತ್ತ ಕತಾ ೨ ಹ್‌ 
ಹಣವನ್ನೂ, ವಚ ನಿನ್ನ ಮಾರ್ಗೋಪಾಯ ಭಾಸ ನೀವು ತೆ ಬರಿಸ 
ವಾಗ್‌! 2 ಕ ಸ ಕ ಡ್ತಾತ 
ಬಹುದು. ನ ಖವಾಸ್ಟು ಶಾಸ್ತ್ರೀ ಯ ಜ್ಹಿ ನಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿದ ನಿಣ್ನ ಗಪುಾಪಂ ಗಣತ 


ಡಾ ಈ ಹಾ ಆಲಿಲ್ಟ ದ್‌ ಗಾ” 
ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳ ಜ್ಞಾನವೆಲ್ಲ `'ಶೋಚನೀಯ ಎಂದೂ ನಿಮಗನಿಸಬಹುದು. ಆದ ಣಿಣ್ನು 


ಅಂದಾಜನ್ನೆ ದುಪ್ಪಟ್ಟು ಬೇಕಾದರೂ ಹೆಚ್ಚು ಮಾಡಿ- ಇಂದು ನಾವು ವರ್ಲ್ಡ್‌ ಬ್ಯಾಂಕ್‌ 


ತೆ ಸಿ 
ಆಪಿ ನೆ: ಹ ಈ 
ನಿಂದ ಕೇಳುತ್ತಿರುವ ಮೊತ್ತಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿದರೆ ಅದು ಅತಿ ಅಲ್ಲ ವಾಗಿರುವಂಥದು. ಈ 
ಮ ಓರೆ ರಾ ತೆ ಎ ತ್ರೆ ತ್ಳಾ ಅಲ 
ಅಲ್ಬ ಮೊತ್ತವೆ: ನಮ್ಮ ಬಡ ದೇ ಬಾಂಧವರಿಗೆ ಬಲು ದೊಡ್ಡ ವರಗಳನ್ನು ತಂದು 
ತಾಡಿ ಳಾ ಡೆ ಸಕ ಇಡಾ ಎ.ಇ ಆಣಿ ಹ ಕ್ರಾ 
ಕೊಡುವಂಥದು ಅತ್ಯಲ್ಪ ವೆಚ್ಚದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಸಹಜ ಜೀವನದ ಮೂಲಭೂತ 


ತ 


ಕ್ಕ ಡಾ ಅಧಿ, ಹ 
ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಒಂದು ಮಾತು: ಅಲ್ಪ್ಬವೆಚ್ಚದ ಯಾವುದೂ ಸುಂದರವಾಗಿರಲಾರದು 


ಆ. ೬೨ 
ಹಾ ತ ಎನ್ನು ಪ್‌ ಹ ಅಜಾಫೈ ಕಾಟ 
ಅದು ಅಗ್ಗವಾಗಿ, ಕೆಟ್ಟದಾಗಿ ಕಾಣುವಂಥದು ಎಂದು ಅನೇಕರು ನಂಬಿರುವುದುಂಟು. 
ಮಾತೆ ಹೇ ಅಂತಿ ಆ ಸ್ನ ಳೆ ಎಂ ಪ ಕಾಲೆ ಹೋ ಗ ದ ಡಾ 
ಇಂಥ ವಾದವನ್ನು ನಾನು ಯಾವತ್ತೂ ಒಪ್ಪಲಾರೆ. ಪ್ರಪಂಚದ ಯಾವುದೇ ಭಾಗದ 
ಇ ಡ್‌ ಇಷ ತ್‌ ಕೆ 
'ಶ್ರ್ರಾಡೀಯ, ು ಸ್ಹಳೀಯ, ದೇಶೀಯ ವಾಸ್ತು ಏನ್ಶಾ ಸಗಳನ್ನು ನೋಡಿ, ಎಸ್ಮಿ ಮೊಗಳ 


ಇಗ್ಲೂಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಮಣ್ಣಿನ ಮನೆಗಳ ವಿನ್ಯಾಸಗಳವರೆಗೆ ಕಣ್ಣುಹಾಯಿಸಿ ನೋಡಿ. 
ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅತ್ಕಂತ ಸರಳವಾದ ಮಿತವೃ್ಮಯದ ಅಷ್ಟೆ ಚೆಲುವಾದ . ಗಾಳಿ, ಬೆಳಕುಗಳ 
ಸಮತೋಲ ಅವಕಾಶದ ಆರು ಮಹಡಿಗಳ ಳಷ್ಟು ಎತ್ತರದ ಕಟ್ಟಡಗಳೂ ಉಂಟು. 
ಚೆಲುವಿಗೂ, ಹಣಕ್ಕೂ ಯಾವ ನಿಜನಂಟೂ ಇಲ್ಲ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿ 
ದೇಶೀ ವಿನ್ಠಾಸದ ಕಟ್ಟಡಗಳೆ ಸಾಕ್ಷಿ. ಇಂದಿನ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ರಮ ಮಾತ್ರ ತದ್ವಿ ರುದ್ಧದ 


ವಣ - ದಾಸ ರೃ ಪರಿ, ದ್‌ ಎರಿ ತೈ ಜುಡಿ ನ್‌ 
ತತ್ರವನ್ನೀ ಪಾಲಸುತ್ತಿದ] ಅದು ಹೇರಳ ಹಣ ಸುರಿಸುರಿದು ಜಾ 
ಣೆ. 


ಸ 


( 


ಕ ಸ ೧ ಬ . ಫಿ ಹ ಇಲಿದ ೨ ಪ 
ುರ್ಮಾಣ ವಿಧಾನಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಈಗ ನಡೆಯಬೇಕಾದ ಹೊಸಹುಡುಕಾಟ ಕೇವಲ 


ಸಾಸ್‌ ಸವದ, ಅಗಾಗೆಜು ಮದಕರ್ಟಾದ ತಾ 
ಇಂಸುರುಗ್ರ್ರೀಯು ಹುಡುಕಾಟವಲ್ಲ. ಅದು ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಸ ಸತ್ರ ದ ಹುಡುಕಾಟ 
ಕ "ಡನ ವ್‌ ಇಪಿಇದ ರ್‌ ವ್‌ಲ ಪಸ ಡಿಡಿ ತ 2 
ಬಡತನ ನಮ್ಮ ಜೀವನದ ವಸ್ತುಸತ್ಕಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಏನೇ ಭವ್ಯ ಚಾಹೀರಾತು 
ನ್‌ಂ ೬2 ತಣಿದ 2್‌ಕ್ಲಿ ದಿ | 1 ಡಿ 
ಟ್‌ ರಿದ, ಕಾಟಟ್ಟ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅರಣ್ಮ ಗಳ ಪೊಳ್ಳು, ಹಸಿರಿನ ಹಿಂದೆ ತಾತ್ರು 
ದಿ ಎ 9) ಕಾಫ ೊ ಇ 
ದನ್ನು ಅಡಗಿಸಿದಲು ಹ ದರೂ ಬಡತನ ತನ್ನ ಕ್ರೂರಮುಖವನ್ನು ಎಲ್ಲೊ 
ಹಾ” ಅ ಚ ಧ್‌ 
ಕ್ರ ನ್‌್‌ ಫು ನ ನದು ಕ ಗ 
೦ಔಡ.  ತೋರುತ್ತಲೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಬಡತನಕ್ಕೆ ಹಲವು ಕಾರಣಗಳುಂಟು. ಅವನ್ನು 
ಗೈದ ತೆಗೆದು ಬುಡಸಮೇತ ತಿತ್ತೆ ಸೆಯುವದು ಎಎ ಎ ಪರ ಪಟು ಅ ಫ್‌ ಪ 
_ಅಗದು ಬಿಟಸಿಮೀತ ಕಿತ್ತಸಿಯುವುದು ನಮ್ಮ ಪ್ರಥಮ ಕರ್ತವೃವಾಗಬೇಕು. 
ಬಡತನವು 2 
ಬಡತನವನ್ನು ನಿರ್ಮೂಲನ ಮಾಡಿ ಅದರ ಚಾಗದಲ್ಲಿ ಅತ್ಮಗೌರವವನ್ನು 
ಉದ ಹ್ಳೀಗವನ್ನು ನ್‌ ಕ ಬ ದ್ಯ 
ಗ್‌ ಹ €ಗಿ್‌ ಇ ಎ ಇ ಗ ಗೆ 
ಜೀ ಉತ್ಪಾದನಿಯನ್ನು, ಸ್ವಾವಲಂಬನೆಯನ್ನು ಸ್ಟಾಪಿಸಲು ಹಲವು 





೩೪ 


ಮಾರ್ಗಗಳುಂಟು. ಈ ಮಾರ್ಗಗಳು ಸಹಜವಾಗಿಯೆ ಮೂಲಭೂತ ಸೇವಾಸೌಕರ್ಯ 
ಹ 

ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕೂಡಿರುವ ನಾವೆಲ್ಲ ಅಂಥ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಅನ್ವೇಷಿಸಿ 

ಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ನಿಷ್ಠ ಅನುಷ್ಠಾನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗೋಣ. 





ಇ ಲು ಶಿ ಕ್ಲಿ ಪ ಇ ಣು ಇ 1 ಡೆ ಗಿ 
ನವದಹಲಿಯ ಇನ್‌ಸ್ಟಿಟ್ಟೂಟ್‌ ಆಫ್‌ ಸೋಷಿಯಲ್‌ ಸ್ಥೆನ್ಸಸ್‌ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ ಅಂತಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಗಾ ನ ಹಾಗ ೫. ್ಕ್ಪ 8 ೯ 

ವಿಚಾರಸಂಕೆರಣವೊಂದರಲ್ಲಿ ನೀಡಿದ ಆಶಯ ಭಾಷಣದಿಂದ ಆಯ್ತ ಭಾಗಗಳು. ಕೃಪೆ : ಲಾರಿ 


ಬೇಕರ್‌ ಮತ್ತು 'ಹಿಂದೂ' ಪತ್ರಿಕೆ 
ಲಾರಿ ಬೇಕರ್‌ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ವಾಸ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು. ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಭಾರತಕ್ಕೆ 


4 


ಎ ೧4 ಡಿ 
ಒಂದ ಬೇಕರ್‌ ಸುಮಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಶೇರಳದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿ ಲಲ್ಲಿ ಸ್ಟಳೀಯ ವಸ್ತುಗಳನ್ನಷ್ಟೆ 


ಗ್ಗ 6 ದೆ ಇ. ತ್ಕಾ 
ಬಳಸಿ ಮಿತವ್ವಯದ ಕಟ್ಟಡ ನಿರ್ಮಾಣ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಅಭಿವೃದ್ಧ ಪಡಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ 
ಕ್ಯೆ ಜೆ 


ಎ 


ಪರ್ಯಾಯ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸುವಾಗಲೆಲ್ಲ ನೆನಪಾಗುವ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಹಸರು 
ಲಾರಿ ಬೇಕರ್‌. 





ಉತ್ಸವ ರಂಗ ತಂಡ - ಬೆಂಗಳೂರು 


ಅಡ ೊ ಇಗೆ ಭ್ಯ ತಾರಾಪ! ಸಾ ಅಘ ಇ ಇಸಾಘ ್ಮಾ ಆ ಅ ಇಸಾ 
ನಾವೆಲ್ಲ ಯಾವತ್ತೂ ಸಂತೋಷಪಡುವ ವಿಷಯ- ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ 


ತ 
ನಾಗ ಬಾಗ ಜಿ ನ್‌ಂದಿಂ ಗಿ ರಾಯ ಗಿ ಕಾಗ ಎ ನಾಡ್‌ ಆತ 
ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ತರಬೇತಿ ಪಡೆದವರಲ್ಲಿ ಬಹುಮಂದಿ ತಮ್ಮ ಊರು ಹಾಗೂ ಇತರ 























ಲ್ಲಿ ವಿಃ ಯ 

ಸ 
ರಂಗದರಿವು ಮೂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವರು ನಟರಾಗಿ, ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿ, ವಿನ್ಮಾಸಕಾರರಾಗಿ 
ಹೆಸರು ಮಾಡಿದಾರೆ. ಕೆಲವರು ಸ್ವಂತ ತಂಡಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ 


ಸಾ ೫. ಕ್ವಿ ತ್ಸ ಣಾ ಡ್‌ ಷ್ಣ ಜ್ಯ ಕಾದ ಎ2 ಕ 
ತಂಡಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಠ ರೀತಿಯ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಹೊಸ ತಂಡ ಬೆಂಗಳೂರಿನ "ಉತ್ಸವ 


ಇ ತಾಕು ಲ 
ಶ್ರೀಯುತರಾದ ಇಸ್ಮಾಯಿಲ್‌, . ನಟರಾಜ ರಾವ್‌ ಕೆ. ಸ್ಥಿ, ಬಿ. ಆರ್‌. 
ಉೃ ಕಾಡಾ ೧ 0 ಇಸಾಸ್ಸಾ ಅತಿ ಆಸಾಘ ಛಾ ಹಾ ಕ ಅಣಾಪ' 
ಗೋಪಿನಾಥ್‌, ಬಿ. ಆರ್‌. ವಿಶ್ವನಾಥ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ಸೇರಿ ಕಟಿಿದ ಈ ತಂಡದವರು 
9 ಈ ಸೋತು, 542) ಕಾ 3 ಓತ 2 ತೈ್ತಲೆಕ 
ಗಣ ರಿಂದ ಸಹಾಯ ಸಹಕಾರ ಪಡೆದು “ಪೋಲಿ ಕಿಟ್ಟಿ'' ಮೊದಲಾದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 


ಓಂ 

*್‌್‌ “ದ 

ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ ಲ್ಲದೆ. ಶಾಲಾ ಪಠ್ಮಪ್ರಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿನ ಆಯ್ದ ಪಾಠಗಳನ್ನು ರಂಗರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಇ 


( 


ಎರಡತ ಣ್‌ ೧3 


5 ಓ್ನ 

ಊ ( 

ರಾಕಿ ಆ ಪ್‌ ಫ ಆ, ಗ್ರ ಎ ಹಾರ ತ ಈ 

ಪ್ರಯೋಗಿಸುವ. ಹೊಸ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ದೃಶ್ಯ-ಧ್ವನಿ 
ಜ್ಯ ಎ ಹ ನ ಇ ರಾಜು ಇಾ0 ತಟ ಹ್‌. ೧4 ಇಷ್ಟ್‌ ಅಡ್‌ ್ಯ ದಿ 

ಮೂಲಕ ಬೋಧನೆ ಮಾಡುವ ಇಂತಹ ಪ್ರಯೋಗ ಶಿಕ್ಷಣರಂಗದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ಹಜ್ಜ. 


್‌್‌ ಎಡಿ 


6 ಎ ಎಂ ೧ 33.2) ಅಲಾಲ: ಆರಾಡೈತ್ರು ಇಲಾ 
ಹತ ನೇ ತರಗತಿಯ ಕನ್ನಡ ಪಠ್ಮ `ಕನ್ನಡ ಗಂಗೋತ್ರಿ-ಒ''ನ್ನು ಇವರು ಹಲವು 


ಊ 


ತ ಘೆ 
ಉ ತ ಇ ಆಫ 
ುಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ ದಾಖಲೆ ಸ್ಟಾ ಪಸಿದ್ದಲ್ಲದೆ. ಶಾಲಾ ಬೋಧನ 
೧೨ ಓ 
ಹ ಇ 
ಹೇಗೆ. ಸೂಕ್ತವಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದೆಂದು 


೯ತಃ ಮಾಡಿತೋರಿಸಿದಾ ರೆ. ಈ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ವಿವಿಧ ವಲಯಗಳಿಂದ ಮೆಚ್ಚುಗೆ. 








ಜಾ ೨ 
[ನಾಟಕ-ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಾಯಣವು ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಜಾ ಇಚ! ಗ ಭಾ 
“ಪಿಯರ್‌ಗಿಂಟ್‌'' ನಾಟಕವನ್ನು ರೂಪಾಂತರಿಸಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿತು. ಶ್ರೀ ರಘ ುನಂದನ ಈ 
ಅದನ್ನು “ಗುಂಡೇ ಗೌಡನ ಚರಿತ್ರೆ'' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ರೂಪಾಂತರಿಸಿದ್ದರು. ಷಟ 
ನಿರ್ದೇಶಕರಾದ ಪ್ರೊ! ರುಸ್ತುಂ ಭರೂಚ ಅವರು ಈ ನಾಟಕ ಪ್ರ ಪ್ರಯೋಗದ ನ ಖಾ ಸ 
ಪ್ರದರ್ಶನ ಟಿಪ್ಪಣಿಯನ್ನು ಹಾಗೂ ನಾಟಕಕಾರ ಇಬ್ಸೆನ್‌ನ ಕಿರುಪರಿಚಯವನ್ನು ಇಲ್ಲು 


ದರ 
ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ.] 


'ಕ್ಕಾಟಿಲೀನ್‌' ಪ್ರ ಜಾ ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ಆಡಲು ಆತ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯಾನಿಯಾ 
ಥಯೇಟರ್‌ ಎಂಬ ನಾಟಕಕಂಪೆನಿಯೊಂದನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಂಡಾಗ, ಆ ಕಂ 
ಅಡಲು. ನಿರಾಕರಿಸಿದರೂ ಎದೆಗುಂದದೆ ರಂಗಭೂಮಿಗಾಗಿ ಬರೆಯುವುದನ್ನು ಮತು 
ಅದ ಬಿ ದುಡಿಯುವುದನ್ನೇ ತನ್ನ ಜೀವನಮಾಡಿಕೊಂಡ, ಇಬ್ಬೆನ್‌. ಆಮೇಲೆ 
ಬರ್ಗೆನ್‌ ಎಂಬ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ ಹ ನಾರ್ವೀಜಿಯನ್‌ ಧಿಯೇಟರ್‌ನಲ್ಲಿ 
ಆವಾಸೀ ನಾಟಕಕಾರನಾಗಿ ಮತ್ತು ನಿರ್ದೇಶಕನಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡ ಇಬ್ಬ್ಸನ್‌ ಆ ಕಂಪೆನಿಗಾಗಿ 
ಅನೇಕ ನಾಟ ತಿಕಗಳನ್ನು ಬರೆದ. 'ಆದರೆ ಅವು ಸಷ ವಿಶೇಷವಾದ ಯಶಸ್ಸನು 
ಸಲಿಲ್ಲ. ಒಂದು 'ಎಣಿಕೆಯಂತೆ, ತಾನು ಸ್ವತಃ ಬರೆದ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ 


ತ್‌್‌ ಆ! ಅಜೆ ಲಾಡ ತೊಕ 0 ಸಷ ಸಾ ಅಆ 1 
ಮಾತ್ರವೇ ದೆ ೧೮೫೧ ಮತು ೫೨ರ ನಡುವೆ ಜರುಗಿದ ಸುಮಾರು ೧೪೫ ನಾಟಕ 
ತ 





್‌ ಪಾವ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಇಬ್ಸೆನ್‌ನ ಕೈವಾಡವಿದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇಂಥ ಪ ಪ್ರತ್ಯಕ್ತು ಕ್ಸ ಅನುಭವದ 
ಚೊತೆಗೆ, ೧೮೫೨ರಲ್ಲಿ ಜರ್ಮನಿ ಮತ್ತು ಡೆನ್ಮಾರ್ಕಿನ ರಂಗಭೂಮಿಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಲು ಸಿಕ್ಕ ಅಧಿಕೃತ ಅವಕಾಶ ಕೂಡ ಇಬ್ಬೆನ್‌ನ ಹ ಗಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ 
|. ಸಹಾಯಕವಾಯಿತು. 
ತ ೧೮೫೭-'೬೨ರ ನಡುವೆ ಇಬ್ಬೆನ್‌ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯಾನಿಯಾ ನಾರ್‌ಸ್ಕ ಥಿಯೇಟರ್‌ನ ಮುಖ್ಯ 
ನಿರ್ದೇಶಕನಾಗಿ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತ ಬರೆದ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 'ದ ವೈಕಿಂಗ್ಸ್‌ ಎಟ್‌ 
ಹಲ್ಜಲ್ಕಾಂಡ್‌' ಮತ್ತು 'ದ ಪ್ರಿಟೆಂಡರ್ಸ್‌' ನಾಟಕಗಳು ಇಂದಿಗೂ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿವೆ. 


ಬ್ರ 
ಪಾಕ ಘಟ ೆೊ್ಟ ಎ ಇಡೆ ಆಟಿ: ತಾತ ಹಗ ಆಸ: ನ್ನ ಪತಿ 
ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ . ಇಬ್ಬೆನ್‌ ಮತ್ತ ಮತ್ತೆ ಪತ್ರಿಕಾಬಳಗದಿಂದಲೂ, ತಾನು ಕೆಲಸ 


ತಲೆ ಗಿ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಥಿಯೇಟರ್‌ನ ಆಡಳಿತ ವರ್ಗದಿಂದಲೂ ಉಗ್ರ ಟೀಕೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ 
ಇವಿ-ಪಷ್ಮ ಒಪಿ ಏಲ್‌ 
ಆ. ಗುರಿ) ಲಿರು, 





೩೬ 


ಬ್ಸೆನ್‌ನ ನಿಜವಾದ ಯಶಸ್ಸು ಶುರುವಾದ್ದು, ವಿದೇಶಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಲು ಸಿಕ್ಕ 
ಒಂದು ದೇಣಿಗೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ, ನಾರ್ವೆಯ ಸ್ನೇಹರಹಿತ, ಸಂಕುಚಿತ ಪರಿಸರವನ್ನು 
ಅವನು ತೊರೆದು ಹೋದಾಗಲೇ. ಹೀಗೆ ೧೮೬೪ರಲ್ಲಿ ಇಟಲಿಗೆ ಹೋದ ಇಬ್ಬೆನ್‌ 
ಅಲ್ಲಿಂದಾಚೆಗೆ ಇಟಲಿ, ಜರ್ಮನಿ, ಸ್ವೀಡನ್‌, ಆಸ್ಟಿಯಾ ಮುಂತಾದ ಹೊರದೇಶ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೇ ೨೭ ವರ್ಷ ಕಳೆದ. ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಈಜಿಪ್ಟ್‌, ಪಶ್ಚಿಮ ಏಶಿಯಾ 
ಮುಂತಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಪ್ರವಾಸಮಾಡಿದ ಇಬ್ಬೆನ್‌ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಬಾರಿ 
ಮಾತ್ರ ತನ್ನ ತಾಯ್ನಾಡಿಗೆ ಹೋಗಿಬಂದ. 


ಸ್ಯ 


ಇಬ್ಬ್ಸೆನ್‌, ೧೮೬೬ ಮತ್ತು ೧೮೬೭ರಲ್ಲಿ, ಅವನೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಂತೆ, ಎರಡು 
ನಾಟಕೀಯ ಮಹಾಕಾವ್ಯ'ಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ. "ಬ್ರ್ಯಾಂಡ್‌' ಮತ್ತು 'ಪಿಯರ್‌ಗಿಂಟ್‌' 
ಎಂಬ ಈ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳೇ ಅವನಿಗೆ, ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ, ಭಾರೀ ಯಶಸ್ಸು 
ತಂದುಕೊಟ್ಟ ನಾಟಕಗಳು. 


“2 


ಮನುಷ್ಯನಾದವನು ಜೀವನವನ್ನು, ತನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಯ, ಭವ್ಯವಾದ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಆತ್ಮಂತಿಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಮವಾಗಿ ಮೀಸಲಿಟ್ಟಾಗ ಏನಾಗುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುವುದರ ಶೋಧನೆಯೇ 'ಬ್ರ್ಯಾಂಡ್‌' ನಾಟಕವಾದರೆ, ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಒತ್ತಡಗಳಿಗೆ 
ಮಣಿಯುವ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಆದರ್ಶ ಮತ್ತು ನೈತಿಕತೆಗಳ ಜೊತೆ ಚೌಕಾಸಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ, 
ಜೀವನದ ಕ್ಷುದ್ರತೆಯ ಜೊತೆ ರಾಜಿಯಾಗುತ್ತ ಹೋದಾಗ ಏನಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
"ಪಿಯರ್‌ಗಿಂಟ್‌' ನಾಟಕ ಶೋಧಿಸುತ್ತದೆ. ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳ ಕೊನೆ ದುರಂತಮಯ 
೯ ಮತ್ತು ದುರಂತಸತ್ಕದ ಎರಡು ಮುಖಗಳನ್ನು ಗಾಢವಾಗಿ 
ಹೊಳೆಯಿಸುವ ಈ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರಪಂಚದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉತ್ಕಷ್ಟ 
ಕೃತಿಗಳಾಗಿ ಇಂದಿಗೂ ಚೋಡಿನಾಟಕಗಳಂದು ಹೆಸರುಪಡೆದಿವೆ. 
ಈ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳ ನಂತರ ಇಬ್ಬೆನ್‌ ಮತ್ತೆ ಪದ್ಮಲಯದಲ್ಲಿ ಬರೆಯದೆ ತನ್ನ 
ಎಲ್ಲ ನಾಟಕಗಳನ್ನೂ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಬರೆದ. 


8 0೮ ಅಜಾ ಇ 
"ಲ ಲೀಗ್‌ ಆಫ್‌ ಯೂತ್‌' ಎಂಬ ವಿಡಂಬನೆಯ ನಾಟಕ ಹಾಗೂ. "ಎಂಪರರ್‌ 
" ಟ್ಟ್‌ | ಕ ವಾಡ ರತ ಹ್‌ ಎ ಇ 
ಅಂಡ್‌ ಗೆಲಿಲಿಯನ್‌' ಎಂಬ ಸುದೀರ್ಥುವಾದ, ಹತ್ತು ಅಂಕಗಳ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ನಾಟಕ 


ಬರೆದ ನಂತರ ೧೮೭೭ರಿಂದ ಆಚೆಗೆ ಅವನು ಬರೆದ ೧೨ 'ಸಮಕಾಲೀನ' ನಾಟಕಗಳು 
೧ 


ಜ್ನ ಹತ] ಈ.೪೫. ೬) ದ್‌ ಎ೧ಣಸಖೆ ೬8 
ಬ್ಲೈನ್‌ಗೆ ಅಂತಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಯಶಸ್ಸು ತಂದುಕೊಟ್ಟುವು. 'ಪಿಲ್ಲರ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಸೂಸ್ಕಿಟಿ, 
( ಇಡ ॥ 1 ಕ್‌ ( ಲಾ ಕ ೨೨6 ಎ ಹ 
ಹಾಲ್‌ಹಸ್‌, 'ಘೂೋಸ ಬ) ು ಖು ಆಫ್‌ ದಿ ಪೀಪಲ್‌ ಎರ೦ಬ ನಾಲ್ಕು 


ತ್ತ 


ಎನಿ 
ಸಮಾಜದ ಅಂತರಾತ್ಮವು ಹೇಗೆ ಸುಳ್ಳುಗಳಿಂ 
8 


೩. ದ ಇಸಿ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಆತ ಸಭ್ಯ, ಪಟ್ಟಭ 
ದ್‌್‌ 


೨ ಎಸ ಸರ್ಯಾಗ್‌ ವೇನ್‌ ತರ್ಕ್‌ ಸರವ ್ಲಮುಸವನ 
ತುಂಬಿಹೋಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಬಹಳ ಬಿಗಿಯಾದ, ಸಮರ್ಥವಾದ ವಾಸ್ತಿವಜಾ 


ಕಿ 
೫ 


ಹ್ತ ೨ ಬ ಜ್‌ 
ನಲಾಗುವ ರಚನಾವಿಧಾನದ ಮೂಲಕ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಾನು ಆಮೀಲ ಬರೆ 


ಮು 


ತ 


ಒಪ್ಪ 













ದಿ ವೈಲ್ಡ್‌ ಡಕ್‌', 'ರೋಸ್‌ಮೆರ್‌ಶೋಮ್‌', "ದಿ ಲೇಡಿ ಫ್ರಮ್‌ ದಿ ಸೀ' ಮತ್ತು 'ಹೆಡ್ಡಾ 
ಗ್ಯಾಬ್ಲರ್‌' ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದೊಳಗೆ ಮೂರ್ತ ಮತ್ತು ಅಮೂರ್ತಗಳ 
' ನಡುವಿನ ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ತೋರಿಸುವಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬೆನ್‌ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಸಂಕೇತವಾದದ ಕಡೆಗೆ 


'ದಿ ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಬಿಲ್ಡರ್‌, "ಲಿಟ್ಲ್‌ ಇಯೋಲ್ಸ್‌', 'ಜಾನ್‌ ಗೇಬ್ರಿಯಲ್‌ 
' ಬೋರ್ಕ್‌ಮನ್‌' ಮತ್ತು 'ವ್ಹೆನ್‌ ವೀ ಡೆಡ್‌ ಅವೇಕನ್‌' ಎಂಬ ತನ್ನ ಕೊನೆಯ ನಾಲ್ಕು 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಈ ನಾಟಕಕಾರ ಭೀಕರವಾದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿಗೆ ಸಿಲುಕಿದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧ ಮತ್ತು ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಕೀರ್ಕಗಾರ್ಡ್‌ನ ನಿರಾಶಾವಾದೀ ತತ್ವಚಿಂತನೆಯಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತನಾಗಿದ್ದ ಇಬ್ಬೆನ್‌ 
ಈ ಹೊತ್ತು 'ಆಧುನಿಕ ಯೂರೋಪಿಯನ್‌ ನಾಟಕದ ಸೃಷ್ಟಿಕರ್ತ' ಎನಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 
ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಮಾನಸಿಕ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿ, ಅವುಗಳ 
ಸ ಶೋಧನೆಯನ್ನು ನಾಟ್ಕೀಕರಿಸುವಲ್ಲಿ ಗದ್ಮ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ ಆ ಹಿಂದೆ ಇಲ್ಲದಂಥ 
ಶ್ರಾಂತಿಕಾರಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟವನು ಇಬ್ಬೆನ್‌. ನಾಟಕಗಳ ಬರೆವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಆತ 
ಗಳಿಸಿದ ತಾಂತ್ರಿಕ ಕೌಶಲ್ಯ, ಮನುಷ್ಯಸ್ವಭಾವದ ಕುರಿತು ಆತನಿಗಿದ್ದ ಮರುಕವಿಲ್ಲದ 
ಳನೋಟ ಹಾಗೂ ಸಂಕೇತವಾದವನ್ನು ಆತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಜೃತೆಯಿಂದ ಮತ್ತು ಕಲಾತ್ಮಕತೆ 
ಯಿಂದ ದುಡಿಸಿಕೊಂಡ ರೀತಿ ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಹೊಸಬಗೆಯ ನಾಟಕರಚನೆಗೆ 
೧೨ ದ 
ು 


ಇ 
ರಿಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು ಇಬ್ಬನ್‌ನನ್ನು ಪ್ರಪಂಚದ ಬಹುಮಹತ್ವದ ನಾಟಕಕಾರನನ್ನಾಗಿ 


ಈರುಳ್ಳಿಯ ಸಂಕೇತದ ಕೆಳಗೆ 


- ರುಸ್ತುಂ ಭರೂಚ 


( 


ಧಿಕ್ಕಾರದ ಗಳಿಗೆ ಅದು. ಹೆನ್ರಿಕ್‌ ಇ ತೆ 'ಎ ಡಾಲ್ಫ್‌ ಹೌಸ್‌' ನಾಟಕದ 
ಕೊನೆಕೊನೆಯ ಕ್ಪಣಗಳಲ್ಲಿ ನೋರಾ ತನ್ನ ಗಂಡನನ್ನೂ, ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಅದು ತನ್ನದೂ 
ಹೌದು ಎಂದು ತಾನು ಆತ್ಮವಂಚನೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ. ಬಂದಿದ್ದ ಅವನ ಮನೆಯನ್ನೂ 
ಬಿಟ್ಟು "ತಲೆಬಾಗಿಲು ಧಡಾರ್‌' ಎನ್ನುವಂತೆ ಸು ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಹೊರಟು 
ಬಿಡುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ನ ಧಿಕ್ಕಾರದ ಗಳಿ ವಿಗೆಯೆ ೀ ಇಂದು ನಾವು 'ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕದ 
ಮನೋಧರ್ಮ' ಎ ಾತಾಕುುತಿ ಶರುವಂಥದು ಜನ್ಮತಾಳಿದ ಗಳಿಗೆ. ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ 
ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷ ಚೂರೇ ಇಬ್ಬೆನ್‌, ಅವನು ತಾನೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಂತೆ, 'ಕಾಡು 
ಸೊಕ್ಕಿನಂಥ, ಆಕಾರರಹಿತ, ದಾಕ್ಷಿಣ್ಮರಹಿತ' ನಾಟಕೀಯ ಕಾವ್ಶ ವೊಂದನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದ. 
ಇಬ್ಬೆನ್‌ ೧೮೬೭ರಷ್ಟು ಹಿಂದೆಯೇ ಬರೆದ ಈ ನಾಟಕೀಯ ಕಾವ್ಕಃ ವು ಇಂದು ನಾವೆ 
ೇೀವಲ 'ಆಧುನಿಕ' ಎಂದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಆಧುನಿಕೋತ್ತರ ಎಂದು ಬಣ್ಣಿಸಬಹು ದಾದ್ದು. 

ವೊತ್ತಿನವರಗೆ ಕೂಡ, ಈ "ಪಿಯರ್‌ಗಿಂಟ್‌' ನಾಟಕವು ಪ್ರಪಂಚದ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಅತ್ಮಂತ ದಿಟ್ಟಿ ನಾಟಕಗಳಲೆ ಕ್ಲೊಂದು ಎನಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಒಂದು 


ಮಹಾಕಾವ್ಕದೋಪಾದಿಯಲ್ಲಿ ಫ್ಕಾಂಟಸಿಗಳನ್ನು ನ್ನು, ಕನಸುಗಳನ್ನು, ಆದಿಮ ಪ್ರತೀಕ 
ಡು ದಾರ್‌ 
ಅಥವಾ ಆರ್ಕಿಟೈಪ್‌ಗಳನ್ನು, ರೂಪಾ ೦ತರಗಳನ್ನು ನ್ನು ಹಾಗೂ ದಂಗುಬಡಿಸುವಂಥ ಅತೃತಿ 


ವಾಸವ ಅಥವಾ ಸರ್ರಿಯಲ್‌ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಈ ನಾಟಕ ಪಿಯರ್‌ಗಿಂಟ್‌ 


ಎಂಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅಥವಾ ಆಕೃತಿಯ ಕ್ರಿ ಕ್ರಿಯಾವಳಿಯ ಸುತ್ತ ಸುಳಿಸುಳಿಯಾಗಿ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳು 
ತದೆ. ಈ ಪಿಯರ್‌ಗಿಂಟ್‌ ಎಂಥವರ, ತನ್ನ ಎಗ್ಲಿಲ್ಲದ 2 ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿತನ ಮತ್ತು 
ಸ್ನೇಚ್ಛಾಚ ರದ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಕಸ್ಮಾತ್‌, ನೈಜ ಆತ್ಮ 'ಪರಿವೀಕ್ಷ ಣೆಯ ತಿಳಿಯಾದ ಗಳಿಗೆ 
ಒದಗಿಬಂದಾಗ, ತನ್ನ ಆತ್ಮವನ್ನು ಬ ಗಡ್ಡೆಯೊಂದಕ್ಕೆ ರೂಪಕಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಆವಾಹಿಸಿ 
ಅದನು ಸುಲಿಯುತಾ, ಹೋಗಿ, ಆ ಪದರಪದರಗಳನ್ನು ಸುಲಿಯುತ್ತ ಹೋದಂತೆಲ್ಲ 


ಕೇಂದ್ರವೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ನಿರ್ವಿಣ್ಣ ತೆಯನ್ನು 


(€(. 
೬ 
ನ 
೨ 
ಆಃ 
೪ (೧೨ 
(1. 
ಕ/ 
ಆಶ 
1 
4) 
(್ರ 
2 
(2) 
ತ 


ವಾಖಾನಕಾರನಾದ ನಾನು ನನ್ನ ವೃತ್ತಿಯ ಪ್ರಯುಕ್ತ ದೇಶವಿದೇಶಗಳನ 
ಸುತ್ತುತ್ತ ಅನೇಕಾನೇಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಮೂಲಕ ಹಾದುಹೋಗುತ್ತ ಬರುತ್ತಿ ರುವವನು 
ನನ್ನ ಈ ಎಲ್ಲ ಪರ್ಯಟನಗಳಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬೆನ್‌ನ ಈ ಸಂಕರತಳಿಯ, ಬಹುರೂಪಿ 
ರಾಕ್ಸಸಗಾತ್ರದ ಮಹಾನಾಟಕ ನನ್ನ ನು, ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಕಾಡುತ್ತ ಬಂದಿದ. 


8೨ 












ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ, ಜಾತ್ಮತೀತ ವೃಕ್ತಿತ್ವವೊಂದರ ಮಹಾಕಥನ ಇದು. ಸೆಕ್ಕುಲರ್‌ 'ಸ್ವ'ದ 
ಮಹಾಕಥನ ಇದು. ಈ ಕಾವ್ಯವು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಸುವುದನ್ನು ಕೇಳಿದಂತೆ ಮತ್ತು 
ನೋಡಿದಂತ್ಸೆಲ್ಲ, ರಘುನಂದನರ ದಿಟ್ಟ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತ ರೂಪಾಂತರದಲ್ಲಿ 
ಪಿಯರ್‌ಗಿಂಟ್‌ ಗುಂಡೇಗೌಡನಾಗಿ ಮಾರ್ಪಟ್ಟುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತ, ಕೇಳುತ್ತ ಹೋದಂತೆಲ್ಲ 
ಇಬ್ಸೆನ್‌ನ ದರ್ಶನದ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆಯ ಬಗೆಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಅವನ ದರ್ಶನವು ; ನಮ್ಮೆ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟೆಲ್ಲ ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದರ ಬಗೆಗೆ ಕೂಡ ನಾನು ಬೆರಗುಗೊಳ್ಳು 
ತ್ರಿದ್ದೇನೆ. ಇನ್ನಷ್ಟು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ, ನನ್ನಂಥ ಒಬ್ಬ ಸಮಕಾಲೀನ ಭಾರತೀಯ 
ರಂಗಕರ್ಮಿಯೊಳಗಿನ ಅತ್ಯಂತ ಆಳವಾದ ಆತ್ಮವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು ಆತ್ಮಾನುಮಾನದ 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೆ ಈ ನಾಟಕ ಸ್ಪಂದಿಸುವ ರೀತಿ ಅನನ್ಯವಾದ್ದು. 


'ಸ್ವ' ಎಂದರೇನು? 'ಸ್ವಕೀಯತೆ' ಅಥವಾ 'ನಮ್ಮತನ' ಎಂದರೇನು? "ಆಧುನಿಕತೆ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು, ವಿಶಾಲವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ, ನಾವು ಆಲಿಂಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ರುವ ಮತ್ತು ಹೀಗೆ 
ಆಲಿಂಗಿಸಿಕೊಳ ಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಅದನ್ನು ಟೀಕಿಸುತ್ತಲೂ ಇರುವ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ನಮ್ಮ 


ಕ 








ಚ ನಮ್ಮ 'ಸ್ಟ' ಎನ್ನು ಜವ ಸ್ಥಾನವೇನು? ನಮ್ಮತನದ ಬುನಾದಿಯ ಮೇಲಲ್ಪದೆ ನಾವು 
ಟ್ಟ ಭಾವದ ರೀತಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಬಾಗ! ಒಂದೆಡೆ, ಎಲ್ಲ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನೂ ಸಾರಿಸಿ, ಸಪಾಟುಮಾಡಿ 
ೀಧೀ ಏಕರೂಪತೆಯನ್ನು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಉಂಟುಮಾಡಿಬಿಡುವ ಜಾಗತೀ 

ಶಕ್ತಿಗಳಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು ನಾವು ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ, ಜಾತಿ 


ಶ್ರ ಹಗ 
ಗ 0! ಇಗೆ ನೆ ಆಹಾ: ಇ) ಅಲೆ ತ ದ್ಯ ಫಾಲೊ ಷೆ ಎಲೆ ಆತ ಹೆ 
ಮತೀಯವಾದ ಹಾಗೂ ಮೂಲಭೂತವಾದದ ಶಕ್ತಿಗಳಿಂದಲೂ ನಮ್ಮನ್ನು ನಾವು 


ಇದುವರೆಗೂ ' ಅನೇಕ ಒತ್ತಡ, ಜಂಜಾಟ ಮತ್ತು ಅನುಮಾನಗಳ 
ಇ 'ನಮ್ಮತನ' ಎನ್ನುವುದೊಂದನ್ನು, ನಮ್ಮ 'ಆತ್ಮಕೇಂದ್ರ' ಎನ್ನುವು 
ಹೇಗೊ ಏನೋ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರಪಂಚದೊಡನೆ ಏಗುತ್ತ ಬಂದಿದೇವೆ. 

ಪಾವ ಟಿ 
'ನಮ್ಮತನ' ಅಥವಾ : "ಆತ್ಮಕೇಂದ್ರ' ಎನ್ನುವುದು ಕೂಡ, ಕೊನೆಗೂ 
ರ್ಶಿಕವಾದ್ದು ಮಾತ್ರ ಎಂದು ಸಹ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳೋಣ, ಬೇಕಾದರೆ. ಆದರೆ ಇದೀಗ, 
ನಾವು ಹೊಸ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುತ, ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮನ್ನು ನಾವು ಒಡ್ಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಇರುವ ಇಂದಿನ. ಜಗತ್ತಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಷೆ ರ೯ದಲ್ಲ 
ನಮ್ಮ ಈ. ತಾತ್ಪೂರ್ತಿಕ ನಮ್ಮ ನ ಅಥವಾ ಆತ್ಮದ, ಕೇಂದ್ರಗಳನ್ನು ಕೂಡ 


ಕೊಳ್ಳುವ ದೊಡ್ಡ ಅಪಾಯ ಇದೆಯಲ್ಲವೇ? ಇದೊಂದು ಕಡೆಯಾದರೆ 
| ಇನ್ನೊಂದು. ಕಡೆ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಕುಚಿತತೆಯ ಮನೋಭಾವ ಮತ್ತು ಶಶಠತ್ವ 
ಜೆ ಕರ್ಮರತ್ತ ಗಳನ್ನು ನಾವು ಎದುರಿಸಬೇಕಾದ್ದು ನಿಜವಾದರೂ, ಹಾಗೆ ಮಾಡುವ. ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ 
ಷೀ ಬ 
ಸ್ವತಃ ನಾವೇ ಅಸಹ ಷ್ಲುಗಳಾಗದಂತೆ ನಾವು ಎಚ್ಚರವಹಿಸಬೇಕಾಗಿದೆಯಲ್ಲವೇ? 


ಇ 


ಇಬ್ಸೆನ್‌ಗೆ ಯಾರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅಂತರಾತ್ಮವು ಜೀವಪೋಷಕ 
ವಾಗಿರುವಂತೆ ಅದರ ನೆಲೆಯಾದ ತಮ್ಮೊಳಪರಿಸರವನ್ನು ಸ್ವಚ್ಛವಾದ, ಚೆಲುವಾದ 
ಸಮತೋಲನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬುದರ .ಬಗೆಗೆ ಕಠೋರವಾದ ತಿರಸ್ಕಾಧ ತಾಳುವ 
ವ್ಕಾಪಾರಸ್ತರನ್ನು ಮತ್ತು ಉದ್ಯಮಪತಿಗಳನ್ನು ಅವನು ವಿಡಂಬಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಕ್ಷುದ್ರವಾದ, ನೀಚವಾದ ಆತ್ಮ ಸಂತೃಪ್ತಿಯ ಕರಾಳ ಅಧೋಲೋಕದಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತ ಸದಾ 
"ಭೂತ'ದ ಕಡೆಗೆಯೇ ಮುಖಮಾಡಿರುವ 'ಪಿಶಾಚ, ಬೇತಾಳ' ಜೀವಿಗಳ ದುಃಸ್ವಪ್ನಸದೃಶ 
ದರ್ಶನವನ್ನು ಕೂಡ ನಮಗೆ ಮಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ ಇಬ್ಸೆನ್‌. ನಮ್ಮ. "ಶತ್ರುಶಕ್ತಿ'ಗಳಿರುವುದು 
ಎಲ್ಲೋ ಅಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮ ಹೊರಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಅವು ನಮ್ಮೊಳಗೆಯೇ ಇವೆ, ನಮ್ಮ 
ಅಚೇತನದ ರಾಡಿಯಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮ ಅವಿದ್ಯೆಯ ತಮಂಧದ ಅನಂತಕಲ್ಲೋಲದಲ್ಲಿ 
ಮುಲುಕುತ್ತಿವೆ. ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ, ಈ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ಎಲ್ಲೋ ಗಾಂಧೀಜಿಯ ನೆನಪಾಗುತ್ತಿತ್ತು ನನಗೆ. ಸಾತ್ವಿಕವಾದ 'ಸ್ವದೇಶಿ'ಯಲ್ಲಿ 
ಅವರಿಗಿದ್ದ ನಂಬಿಕೆ ಈ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗದುದ್ದಕ್ಕೂ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ಆಶಯವಾಗಿದೆ. ಇಬ್ಬೆನ್‌ ನಾಟ್ಯೀಕರಿಸಿರುವ ಪ್ರೇಮ, ನಂಬಿಕೆ, ವಿಶ್ವಾಸ ಮತ್ತು 


ಸರ ವ್‌ ಡ್‌ ಕಾಕ್‌ ಇ ಗ್ಗ ರಾತ್‌ 
ಸಾಮುದಾಯಿಕ ಜೀವನದ ಕಣ್ಮರೆಯನ್ನು ಮಿಡಿಮಿಡಿದು ತೋರಿಸಿದ ಅದು. 


ನಾನು ಕಂಡುಕೊಂಡಹಾಗೆ, ಈ ನಾಟಕದ ಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಇತಿಹಾಸದ ಮೂರು 
ಘಟ್ಟಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಡಲಾಗಿದೆ. ಜನಪದ ಪ್ರಧಾನ ಲೋಕವೊಂದರ, ಕೈಗಾರಿಕಾಯುಗಕ್ಕೆ 
ಮುಂಚಿನ ಆವರಣದಿಂದ ಶುರುಮಾಡಿ, ಹುಚ್ಚಾಸ್ಪತ್ರೆಯೊಂದರ ರೌರವದಲ್ಲಿ 
ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವ ಉದಯೋನ್ಮುಖ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಯ ಮೂಲಕ ಹಾದು, 


ಸಾಮುದಾಯಿಕ ಜೀವನದ ಕಣ್ಮರೆಯನ್ನು ಧ್ವನಿಸುವ 'ಸ್ವ'ದ ಆದಿಭೌತಿಕ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ 
ತನಕ, ಗುಂಡೇಗೌಡನ ಚರಿತ್ರೆ ಅನೇಕಾನೇಕ ಧ್ವನಿ ಮತ್ತು ದೃಶ್ಶಚಿತ್ರಗಳ ಮಾರ್ದನಿ 


ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ; ಅಭಿನಯದ ಪರಿಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಅಸಲುಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಢಾಳಾಗಿಯೇ 


ಕಾಣುವ ಹಾಗೆ, ಅನೇಕ ದಿಢೀರ್‌ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 


ಇಬ್ಸೆನ್‌ನ ಈ ನಾಟಕದ ಅಸಲು ಶಕ್ತಿ ಇರುವುದು, ದೃಶ್ಶದೃಶ್ಶಗಳು ಪರಸ್ಪರ 
ಢಿಕ್ಕಿಯಾಗುತ್ತ ಕಾರ್ಯಕಾರಣ ಸಂಬಂಧ ಮತ್ತು ಯಥಾರ್ಥವಾದದ ರೂಢಿಗಳನ್ನು 
ಮೂರಾಬಟೆ, ಮಾಡುವ ವಿಘಟನೆಯ ತಂತ್ರವನ್ನೇ-ಮುರಿದು, ಒಡೆದು, ಒಡಒಡಕಿನ 
“ ಹೇಳುವುದನ್ರೇ- ಆತ ಇದರ ರಚನೆಯ ತಂತ್ರ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನ 


ರ್ಮ ಇ್‌ಐ್‌4ೌ | 
ಖವ್ಯಾಸಿಓರಲ್ಲೀಿ ಕು ದಣ್ಬರೆ 


ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ. ಅಂದರೆ, ಇಬ್ಸೆನ್‌ನ ಈ ನಾಟಕದ ರಚನಾಕೌಶಲ್ಕ ಮತ್ತು ದರ್ಶನಗಳ 
ಶಕ್ತಿ ವಿಘಟನಾತ್ಮಕವಾದ್ದು; ಒಡೆದು ಹೇಳುವ, ಒಡಕಿನ ಮೂಲಕ ಧ್ವನಿಸುವ ಶಕ್ತಿ 
ಅದು. ಪ್ರಸ್ತುತ ರೂಪಾಂತರ ಕೂಡ, ಏಕಮುಖವಾದ, ಸರಳರೇಖೆಯ ಕಥನವನ್ನು ತಾನು 
ಧಿಕ್ಕರಿಸುವಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಒಡೆದು ಹೇಳುವ ನಾಟಕರಚನಾವಿಧಾನದ ಶಕ್ತಿಗೆ ತುಂಬ ಶ್ರದ್ಧೆಯ 


ಗಮನಕೊಟ್ಟಿದೆ. 


೪() 


ಮೇಲಾಗಿ, ಗುಂಡೇಗೌಡನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮೂವರು ಬೇರೆಬೇರೆ ನಟರು ವಹಿಸ 
ಬೇಕೆಂ೦ಬ ನಮ್ಮ ನಿರ್ಧಾರ ಕೂಡ ಇಬ್ಬೆನ್‌ನ ಕಥಾನಾಯಕನೊಳಗಿನ ವಿಕ್ಸಿಪ್ತ 
ವಿರೋಧಾಭಾಸಗಳನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಗಾಢವಾಗಿ ಎತ್ತಿತೋರಿಸುತ್ತದೆ : ಗುಂಡೇಗೌಡ 
ತಾನೊಂದು 'ವ್ಯಕ್ತಿಪಾತ್ರ' ಆಗಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅನೇಕ ಶಕ್ತಿಚ್ಛೆತನ್ಯಗಳ ಒಂದು 
ಸಂಗಮವಾಗಿದ್ದಾನೆ: ಈ ಸಂಗಮದಲ್ಲಿ ನಾವೆಲ್ಲ ನಮ್ಮನಮ್ಮದೇ ಆಂಶಬಿಂಬಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 





ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 'ಪಿಯರ್‌ಗಿಂಟ್‌' ನಾಟಕವನ್ನು ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ನನ್ನ ವೈಯತ್ತಿಕ 
| ತುಡಿತಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಸಹಜವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸಿದ ಶ್ರೀ ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತರಿಗೆ ನಾನು ಆಭಾರಿ 
`` ಯಾಗಿದ್ದೆ ೇನೆ. ರಘುನಂದನರ ಸಹಭಾಗಿತ್ವವಿಲ್ಲದೆ ಈ ಪ್ರಯೋಗವು ಮೈದಾಳುವುದು 
ಕ ದಾರ್‌ 


ಸ ಸಾಧ್ಯವೇ ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ನಾನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಈ 
| ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಕುರಿತ ನನ್ನ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ಅವರು ಅತ್ಯಂತ ಆಪ್ತವಾಗಿ ಮಿಡಿದಿದ್ದಾರೆ. 
* ಅಲ್ಲದೆ, ೩ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳು ಮತ್ತು ರೀತಿನೀತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ನಾ 


ಅವರಿಗಿರುವ ಅಪಾರ ಗೌರವವು ದ್ರು ಎಜು ಕನ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿರುವುದು 
ಅ ಅವರ ಈ ಮಿಡಿತಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಶಿಲ್ಪಿ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕಾರ್ತಿ 
ಸುಷ್ಪಮಾಲಾ ವಿನ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಮೊದಲ ನಾಟಕ ಇದು. ಆಕೆ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 


ಗ್‌ 
| ೫ ಉಲ್ಲಾಸ ಮತ್ತು ಸರಳ, ಸಹಜವಾದ ಸೃಜನಶೀಲ ಚೈತನ್ಮದ ಚಿಲುಮೆಯೇ 
ಗಿಈಪ 


ಬ್ರ 
ಗ ೨ ಎಳೆತ ಎರು ನು 
ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಸಾಕಾರಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 6 ತಲ್ಲಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
೫ ಮ 
ಗಿ ಅಸ್ಸ ಇ ಲ್ಕ ಇರಾ ಥ ಡ್‌ 
ಹ ಮತ್ತು ತಾಂತ್ರಿಕ ವಿನ್ಕಾಸದಲ್ಲಿ ದ್ವಾರಕಾನಾಥ್‌ ನೀಡಿದ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ನಾನು 
1೬ ಕೃಪ ಬಿಎಂ ಆ ಇಾಲ್ಗಿಶಿ ಎ7ಢಿ ಫಲಿ ನ್‌ ಡಿ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಸ್ಮರಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಉಳಿದಂತ, ಸಂಗೀತ ಸಜ್ಜಿಕೆ, ಬೆಳ ೨, ವೇಷ 
ಇ ದ್‌್‌ ಇ, ಕಾ 4 
ಭೂಷಣ ಮುಂತಾದ ಎಲ್ಲ ವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನಿತಿ ರುವ ಎಲ ರಿಗ 
ದ ೬ ಮ್ನ ಗ್ರ ಬ 
ಎಲಕ್ಕ ಟ್ರ ಇ ಅತೆ ಎ ತ್ತೆ ತ ಇ ಗ ಬಾರ ಫ ತೌ 
ನಾನು ಆಭಾರಿಯಾಗಿದ್ದೇನೆ. ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಕಟ್ಟುವಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾಸ ಮತ್ತು 
ುಲಾ ಸಗಬಿ೧ಿದ್ದ. ಮವ 9 ಪಯಣ ತ್ಪೆ ದ್‌ ಗ 
ಉಲ್ಲಾಸಗಳಿಂದ ಣಣ್ನ ಜೊತೆ ಪಯಣ ಬೆಳೆಸಿದ ರಂಗಾಯಣದ ಉಲ್ಲ ನಟನಟಿಯರಿಗೆ 
ಎ2 ಹ ಆ. 
ಜಣ್ನ ತುಂಬು ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು. ಅವರು ಗುಂಡೇಗೌಡನಂತಾಗದೆ, ತಮ ಅಸಲುತನಗಳ 
ಇಡ ೧2 $೩ ಮು ಇಾಲ್ಟೊ ಸ | 
ಣ್‌ ಳ್‌ ಸ್‌ು ಹರರ್‌ ರಾತ್‌ ೨ 7 
ಜೂತ ದಿಟ್ಟವಾಗಿ ಇಿಖಾಮುಖಯಾಗುತ್ತಲೇ ಇದ್ದು ರಂಗಭೂಮಿಯ ತಮ್ಮ 
ಕಾಯಕದಲ್ಲಿ ಹೊಸಹೊಸದಾಗಿ ಜೀವಪಡೆಯುತ್ತಲೇ ಸಾಗುತ್ತಿರಲಿ. ಎಂದು 
ೆ ಶೈ ದೈ 


ಖೇರ್‌ ದಂಪತಿಗಳ “ಸಾಲ್‌ಗಿರ್ದಾ'' 
-ಕನಕ ಹಾ. ಮ. 


ಬೊಂಬಾಯಿಯ ಮರಾಠಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ, ಮತ್ತವರ ವೃತ್ತಿಮನೋ 


ಭಾವದ ಮೇಲೆ ತುಂಬು ಗೌರವ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಸ 
ಇಲ್ಲಿನ ಯಾವುದೇ ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡಲು ಹೋಗುವಾಗಲೂ ನಾನು ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಸೆ 
ಮತ್ತು ಭರವಸೆಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಬಾಂಬೆಯ 
ಸ್ಹಳೀಯ ಅದರಲ್ಲೂ ಹಿಂದಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಮೂಕರನ್ನಾಗಿ ಮಾ 
ವಂಥಾ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ನಾನು ಇನ್ನೂ ನೋಡಬೇಕಷ್ಟೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಹಿಂದಿ "ರಂಗಭೂಮಿ 
ನೇರವಾಗಿ ಸಿನೆಮಾ ಮತ್ತು ಟಿ.ವಿ. ಜೊತೆ ಸಂಪರ್ಕ ೊಂದಿಕುವುರಿರಿದೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಅವಕಾಶಕ್ಕಾಗಿ ಹೋರಾಡುವವರಿಗೆ ಈ ಹಿಂದಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಒಂದು ಉತ್ತಮ 


೨ ಎಂ 
ಯಾವುದರ ಬಗ್ಗೂ ಅತಿಯಾದ ಆಸೆ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಸ | 
ಮೊದಲಿಗೇ ಸ್ವಲ್ಪ ಬಿಗುಮಾನ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು ನನ್ನ ರೀತಿ. 


ಭಾಟಿಯಾ ಸಾಬ್‌ ಹೇಗೋ ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ಟಿಕೇಟು ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದರಿಂದ ಅವತ್ತು 
“ಪ್ಲಾಟ್‌ಫಾರಂ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಕಂಪೆನಿ' 'ಯವರ “ಸಾಲ್‌ಗಿರ್ಹಾ'' (ಆನಿವರ್ಸರಿ) ನೋಡಲು 
ಜುಹೂವಿನ 'ಪಥಿ.'ಗೆ ಹೋದೆ. ಅಭಿನಯಿಸುವವರು ಅನುಪಮ್‌ ಖೇರ್‌ ಹಾಗೂ 


2 ತಾೊಾ್‌ು ಎಂಎ ತ 
ಕಿರಣ್‌ ಖೇರ್‌! ಬರೆದವರು: ಹುಸಿ ಸಿದ್ದಿ ಕಿ, ಸದ್ಯದ ಹಿಂದಿ ಸಿನೆಮಾಗಳ ಅತ್ಕಂತ 


ಬಿಸಿ ಸಂಭಾಷಣೆಕಾರ. ನಿರ್ದೇಶನ : ಫಿರೋಜ್‌ ಖಾನ್‌. 
೨ ಇವೆ ಡ್ಸಾ್‌ ಎ ಕಾ 
ಮನೆಗೆ ಇಷ್ಟು ಹತ್ತಿರ ನಾಟಕ ನಡೆಯುತ್ತಿರಬೇಕಾದರೆ ಹೋಗದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂಮ್ಮ 
೨ ಕಾ ಲ್ರ ಆಫ ಎ 4 ತಿ 
ನೋಡಬೇಕೆನಿಸಿದಾಗ ನೂರಾರು ರೂಪಾಯಿ ತೆತ್ತು ಬಾಂಬೆಯ ಟಾಟಾ ಥಿಯಟರಿ 
4 ಡಿ ಸಿ ಕ (9 ಳಿ ಾಪ13 
ನಲ್ಲೋ, ಇನ್ನೆಲ್ಲೋ ಹೋಗಿ ನೋಡು ಗ ಕಷ್ಟ ಸುಕ ಟಿಕೆಟ್‌ ಸಿಕ್ಕಿದ 
ಷಃ ಭ್‌ ಕ್ರ 13 ಅನೆ ಒತ್ತಿ ಸೆ ಗದೂೂ ದಾ ಇ ಗಾರಿ 
ಅಂದ ತಕ್ಷಣ ತೆಪ್ಪಗೆ ಹೋದೆ. ಅಲ್ಲದೇ “ನಾಟಕ ಅನ್ನೋದನ್ನ ನೋಡದೇ ತುಂಬಾ 


ಒಂಬತು ಗಂಟೆಯ ತೋಗೆ ಎಂಟೂವರೆಗೇ ಬಂದು ಕಾಯಲು ಭಾಟಿಯಾ ಸಾಬ್‌ 
ತಾ 
6 ಘೌ ರ್‌ ಇ 4 
ಖಡಾಖಂಡಿತವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಮಿಲಿಟರಿ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ತಾಕೀತು ಮಾಡಿದ ರಿಂದ ನಾನು 
ಅರ! ಇ 
ಎಂಟೂಕಾಲಕ್ಕೇ ಬಂದು ಹೊರಗಿನ ಸಿಮಂಟು ಕಟ್ಟೆಯ ಬಳಿ ಕಾಯುತ್ತಾ ಕುಳಿತೆ 
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ಡ್ಡ 


ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬುಡದಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಎರಡೇ ಪಾತ್ರಗಳು ಬಂದರೂ 
ಕೂಡಾ, ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳ ಭಾಗವಹಿಸುವಿಕೆ ಮತ್ತು ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಚಾಕಚಕ್ಕತೆ 
ಯಿಂದ ಕೃತಿಕಾರ ಸಂಭಾಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಾಟಕದ ವಸ್ತು- ಗಂಡ-ಹೆಂಡತಿಯ ನಡುವಿನ ಜಗಳ್ಕ 
ಮಕ್ಕಳ ಬವಣೆ ಇತ್ಯಾದಿ- ಬಾಂಬೆಯಂಥಾ ಷಹರದ ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಮೇಲ್ಮಧ್ಯಮ 
ವರ್ಗದ ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇಡೀ ನಾಟಕ ನೋಡಿದ 
ನಂತರ ಯಾಕೋ ಒಂದು ರೇಡಿಯೋ ನಾಟಕ ಕೇಳಿದ ಅನುಭವವಾಗತೊಡಗಿತು. 


ಎಷ್ಟು ಸಿನಿಕಳಾಗಬಾರದು ಹ ಅವೇ ಸೋರಿಹೋದ ಧ್ವನಿಗಳು, 


ಅವೇ ಸಸ ಸದು ಸೋರಿಹೋದ ರೆಕಾರ್ಡೆಡ್‌ ಮೂ ಖಸಿಕ್‌ಗಳು, 
ಭರವಸೆಯನ್ನು, ಮುಗ್ಧತೆಯನ್ನು ಕೆ ಜು ಲ್ಲಿ ಸೋತುಹೋಗುತ್ತವೆ. 
ಕಿರಣ್‌ ಖೇರ್‌ರವರು ಸೀನ್‌ಗಳ ನಡುವೆ ಒಂದು ನಿಮಿಷದ ಅಂತರವಿ ದ್ದರೂ ಬಲು 


ಚಾಕಚಕ್ಕತೆಯಿಂದ ತಮ್ಮ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಕಾಲಿನ ಚಪ್ಪಲಿಗಳ ಸಹಿತ 
ದ್ಹುದು ಮೆಚ್ಚ ಬೇಕಾದ್ದೇ ಅನುಪಮ್‌ ಖೇರ್‌ರವರೂ 
೧-೫ 
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೨ ಟು 


ಅದರ್‌ 
ಇವರಿಗೆ ಸರಿಸಾಟಿಯಾಗಿದ ರು. ಅಭಿನಯದಲ್ಲೂ 


2 
ಒಂದು ಫ್ಯಾಶನ್‌ ಪೆರೇಡ್‌ನಂತಿದ್ದ ನಾಟಕ, ಪ್ರತೀ ಸೀನ್‌ ಬಳಿಕವೂ ಭರ್ಜರಿ ಚಪ್ಪಾಳ 


ಕಿ 


ನಾಟಕ ಮುಗಿದಾಗ, ಗ್ರೀನ್‌ ರೂಂಗೆ ಹೋಗಿ ನಟರನ್ನು ನೋಡುವಷ್ಟು ಧೈರ್ಯ 
ಸಾಲದೇ ಸೀದಾ ಮನೆಯತ. ಕಾಲುಕಿತ್ಸೆ. ಮರುದಿನ ಭಾಟಿಯಾ ಸಾಬ್‌ಗೆ ಟಿಕೇಟ್‌ 
ಆ್‌ 


ಆದರೂ ಸ'ಪೃಥ್ವಿ'ಯಲ್ಲಿ ಇಂಥಾ ನಾಟಕಗಳು, ಇದಕ್ಕಿಂತಾ ಕಳಪೆ ನಾಟಕಗಳು 

ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕಗೃಹ ತುಂಬಿ ತುಳುಕುತ್ತದೆ. ಬ ಟಿಕೇಟು ಐವತ್ತು, 

ನೂರು ರೂಪಾಯಿಗಳಿಗೆ ಮಾರಿಹೋಗುತ್ತದೆ. ಆಗೆಲ್ಲಾ ನನಗೆ ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಗಳ 

ರಂಗಭೂಮಿ ನೆನಪಾಗಿ ಕಾಡುತ್ತದೆ- ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ ಮಳೆಯ ಥರ, ಕಾಡಿನ ಥರ, 
ಲುದಾರಿಯ ಥರ... 


ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ : ಅಕ್ಬರ ಚಿಂತನ ಮಾಲೆ 


ಭಾರತದ ಪ್ರಸ್ತುತ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿಯಾಗುವಂತಹ 


ಮು ಇಂ 


3 ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಪುನರಾವಿಷ್ಕರಿಸುವ ಉದ್ದೇಶವುಳ್ಳೆ ಈ ಮಾಲೆಯ 
ಮೊದಲ ೧೨ ಕೃತಿಗಳು ಈಗ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಂಡಿವೆ. ಈ ಮಾಲೆಯ 


ಪ್ರಧಾನ ಸಂಪಾದಕರು : ಡಾ| ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌. 


೧. ಸತ್ಯದೆ ನವದರ್ಶನ (ಅನು : ಮುರಾರಿ ಬಲ್ಲಾಳ) 
೨. ಪುರುಷ ಪರೀಕ್ಷೆ (ಅನು : ಡಿ. ಎ. ಶಂಕರ್‌) 

೩. ಕಥಾಕೋಶ (ಅನು : ಡಿ. ಎ. ಶಂಕರ್‌) 

೪. ಶೇಕ್‌ ಫರೀದ್‌ (ಅನು : ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌) 
೫. ಧರ್ಮಚಕ್ರ (ಜಿ. ಎನ್‌. ಚಕ್ರವರ್ತಿ) 

೬, ತಮಿಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ (ಪ್ರೊ! ಕಾರ್ಲೋಸ್‌) 
೭, ದಾರಾಶಿಖೋ (ಅನು : ಅಗ್ರಹಾರ ಕ ಓಷ್ಣಮೂರ್ತಿ) 
ಲೆ. ನಾಗಾರ್ಜುನ (ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌) 

೯, ಭಾರತೀಯ ಸ್ತ್ರೀವಾದ (ಸಂ : ಮನುಚಕ್ರವರ್ತಿ) 


, ೧೦. ವಾಕ್ಕಪದೀಯ (ಅನು : ರಂಗನಾಥಶರ್ಮಾ) 
ತ್‌ ೧೧. ದಾವ್‌ ದ ಜಿಂಗ್‌ (ಡಾ! ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ) 
೧೨, ದಾರು ಪ್ರೆತಿಮಾ ನ ಪೂಜಿವೇ (ಅನು : ಜಿ. ರಾಜಶೇಖರ) 


ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನ ; ಈಚಿನ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 
ರಂಗಪ್ರಪಂಚ (ಪ್ರಪಂಚದ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ 


ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ ಅಧ್ಯಯನ - ಕೆ. ವಿ. ಅಕ್ಷರ) 

ಹ ಕನ್ಸಯ್ಯಲಾಲ್‌ ರಂಗಭೂಮಿ 
(ಅನು : ಬಿ. ಆರ್‌. ವೆಂಕಟರಮಣ ಐತಾಳ) 
ಗೌರ್ಮೆಂಟ್‌ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ (ಆತ್ಮಕಥನ - ಅರವಿಂದ ಮಾಲಗತ್ತಿ) 
ಭವ (ಕಾದಂಬರಿ-ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ) 
ಬೆರ್ಟೋಲ್ಟ್‌ ಬ್ರೆಷ್ಟ್‌ ಎಂಬತ್ತು ಕವಿತೆಗಳು 
(ಅನು : ಶಾ. ಬಾಲುರಾವ್‌) 
ಫಣಿಯವರ ಸಮಾಜ ಮತ್ತು ಜಾನಪದ ಇತಿಹಾಸ 

ಸ (ಎನ್‌, ಪಿ. ಶಂಕರನಾರಾಯಣ ರಾವ್‌) 

ನೀಲಿ-ಮತ್ತಿತರ ನಾಟಕಗಳು (ಸಂಧ್ಮಾ ಎಸ್‌.) 
ಅಥೆನ್ಸಿನ ಅರ್ಥವಂತ 
(ನಾಟಕ : ಶೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌-ಅನು : ಕೆ, ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ) 
ಸಾಹಿತಿಯ ಆತ್ಮಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಇ 
(ಆತ್ಮಕಥೆ ಸಂಪೂರ್ಣ - ಶ್ರೀರಂಗ) 
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ನಮ್ಮ ಹೆಮ್ಮೆಯ ನಾಡು - ಕರ್ನಾಟಕ 


ಎರಡು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಭವ್ಯ ಇತಿಹಾಸ, ಪರಂಪರೆಯ ಪುಣ್ಮಭೂಮಿ 
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ರ್ನಾಟಕ. ಇದು ವಿವಿಧ ಮತ ಧರ್ಮಗಳ ಸಂಗಮ; ಉದಾತ್ತ ದಾರ್ಶನಿಕರ 

ತ್ತು ಮಹಾನ್‌ ಸಾಹಿತಿಗಳ ನೆಲೆವೀಡು. ರಾಷ್ಟ್ರದ ಸರ್ವತೋಮುಖ ಪ್ರಗತಿಗೆ 
೯ಟಕದ ಕೊಡುಗೆ ಗಣನೀಯ. ರಾಷ್ಟ್ರ ನಿರ್ಮಾಣದ ಮಹತ್ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ನಂದುವರಿಸುವುದು ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಪರಮ ಕರ್ತವೃ. 


ದಾರ್ಶನಿಕರು, ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಕರು, ಸಾಹಿತಿಗಳು, ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳು, 


ಕರ್ನಾಟಕವನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


"ಮಾನವ ಜಾತಿ ತಾನೊಂದೆ ವಲಂ" 
“ಪಂಪ 


""ಸರ್ವಜ್ಞನೆಂಬುವನು ಗರ್ವದಿಂದಾವನೆ? 
ಸರ್ವರೊಳೊಂದೊಂದು ನುಡಿಗಲಿತು 


ಉದ ಅವು ಇಗುತ ತೆ ಇ ಇರ್‌ 1 
ಎದೃದಿ ಪರ್ವತವೆ ಆದ ಸರ್ವಜ್ಞ 


-ಸರ್ವಜ್ಞ 
64 1. ದದ 
ಒಂದೇ ಕರ್ನಾಟಕ ಒಂದೇ, 
ಫೆ ಈ6 ಕಾಪಿ ಅಘ ಅಧಿ 
ಇಂದಿ, ಉದ೦ದಿ, ಮುಂದಿ, 


೨ ಎನೆ 13 
ಒಂದೀ ಕರ್ನಾಟಕ ಒಂದೇ 


-ಇದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ ' 


ಪ್ರೇರಿತರಾದರೆ 
31 
ಅವರು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಸುಖಿಗಳಾಗುವರು 
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-ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಯಾವ ಕುಲ ಜೀವ ಯಾವ ಕುಲ: 
ತತ್ವೇಂದ್ರಿಯಗಳ ಕುಲ ಯಾವುದಯ್ಕ”' 

-ಕನಕದಾಸರು 
"ಕಳಬೇಡ ಕೊಲಬೇಡ ಹುಸಿಯ 
ನುಡಿಯಲು ಬೇಡ ಮುನಿಯಲು ಬೇಡ 
ಅನ್ಕರಿಗೆ ಅಸಹ್ಯಪಡಬೇಡ ತನ್ನ ಬಣ್ಣಿಸ 
ಬೇಡ ಇದಿರ ಹಳಿಯಲು ಬೇಡ ಇದೇ 
ಅಂತರಂಗ ಶುದ್ದಿ ಇದೇ ಬಹಿರಂಗ ಶುದ್ದಿ 
ಇದೇ ನಮ್ಮ ಕೂಡಲ ಸಂಗಮ ದೇವರ 
ನೊಲಿಸುವ ಪರಿ'' 

-ಬಸವಣ್ಣ 

'"ನರಕಕ್ಕಿಳ್ಸಿ ನಾಲ್ಗೆ ಸೀಳ್ಸಿ 
ಭಾಯೊಲ್ಗಾಕಿದ್ರೂನೆ 
ಮೂಗ್ನಲ್‌ ಕನ್ನಡ ಪದಗಳ್ನಾಡ್ತೀನಿ 
ನನ್‌ ಮನಸ್ನ ನೀಕಾಣೆ'' 


-ಜಿ. ಪಿ. ರಾಜರತ್ರಂ 


6 


"'ಕರ್ನಾಟಕತ್ವವೆಂದರೆ ಕೇವಲ ದೇಶಾಭಿ- 
ಮಾನವಲ್ಲ ಕೇವಲ ಭಾಷಾಭಿಮಾನವಲ್ಲ. 
ಇವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನು ಮೀರಿದ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ಪರಿಶುದ್ದಿ ಭಾವನೆ'' 

-ಆಲೂರ ವೆಂಕಟರಾಯರು 
""ಹಸಿರಾಯಿತು ಕರ್ನಾಟಕ 
ಉಸಿರಾಗಲಿ ಕನ್ನಡ'' 


| 


-ಚನ್ನವೀರ ಕ್ರ 


ಕರ್ನಾಟಕ ವಾರ್ತ 


